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PROGRAMA

1) Declaracion de Interés Cultural o Ministerio de Cultura de la Nacion Resolucion N°
4943/15

2) Declarado de Interés del Senado de la Naci 6n Resolucién N° S2133/15

3) Declaracién de Interés de la Provincia de Salta Decreto N° 2456/15

4)  Declaracién de Interés Cultural o Ministerio de Cultura de Salta Resolucién N°

265/15

5) Declaracion de Interés Académico de la Universidad Nacional de Salta Resoluci 6n
N° 180/15.

6) Declaracion de Interés Legislativo & Camara de Diputados de Salta & Resolucién N°
110/15

7 Declarado de Interés Cultural por el Plenario de Organizaciones para el Bicentenario
0 Resolucion N° 12/15
8)  Adhesién y declaracion de interés por Pro Cult ura Salta.

19, 20, 21 y 22 de agosto

Dicha actividad es organizada por el Academia del Folklore de Salta, Pro Cultura Salta, Mesa
Panamericana de Salta N° 2 y el Consejo Federal del Folklore de Argentina.

Programa
Dia miércoles 19 de agosto
09,30 hs.Acreditaciones & Responsables:

10,00 hs.

Ingreso de Banderas & Entonacion del Himno Nacional Argentino & Orquesta Popular
Tradicional del Centro Polivalente de Arte  d Director Edgar Federico Aranda.

10,15 hs.

Palabras de Bienvenida a cargo del Presidente dé’ro Cultura Salta d Dn. Agustin Usandivaras
10,20 hs.

Palabras de Apertura del Encuentro a cargo del Presidente de la Academia del Folklore de Salta
y Director Nacional del Consejo Federal del Folklore Dn. José de Guardia de Ponté

Palabras de Autoridades Provinciales.

Locucion:

10,35 hs.
Presentacion de Delegaciones, Invitados Especiales y Directores COFFAR Presentes

11,00 hs.

Apertura a la Asamblea General del COFFAR
Eleccién de un secretario de actas

Conformacion de las tematicas a tratar en Congre so

12,00 Actuaciones Artisticas:
1) Bailarines de Tarija.

2) DOMINGO CHAYLE. DE SANGRE TINOGASTENA. FOLKLORE DE CATAMARCA
3) 2 SOLISTAS Y MUSICOS DE LA ASOSIACION DE ARTISTAS DE ANDALGALA
4) Juan Jaimed Isabel Ramosd Rosita Herrera (Salta)



13,00 hs.
Lunch de recepcién & Actuaciones Artisticas & Coordinacion Carlos Argentino Oropeza

13,30Hs. Cierre

17,00 hs.Reanudacion del Encuentro

Mesa Debate: ARTE Y FOLKLORE o Panelistas: Micaela Bordahandi Garcia (Uruguay)
Ponencia: - Francisco Javier Arias con Yanil Amador (Salta) - Luis Argentino Lépez Fraga
(Formosa) 6 Augusto Oscar Berengan (Jujuy) con Amancay Zerpa (Jujuy) @ Moderador: Raul
Aranda.

18,15 hs.

Mesa Debate Educacion y Folklore 6 Panelistas d Angel Kelly Carrizo (Catamarca) - Arnaldo
Guevara Merino (Chile) - Edio Garcia Galleguillos (Chile) - Moira Alicia Caballero (Formosa) &
Moderador: José de Guardia de Ponté

19,15 hs.
Mesa: FOLKLORE Y CIENCIA : José de Guardia de Ponté (Salta) Eduardo Teves (Mendoza) o

Raul Aranda (Neuquén) & Magdalena Barreiro (Safta). Moderador: Armando Pérez de Nucci

20,15 hs. Cierre en Pro Cultura Salta.

20,30 Hs.
ACTIVIDAD FOLKLORICA SALA JUAN CARLOS DAVALOS 8 CASA DE LA CULTURA
Coordinacion Mercedes Villagra

1) Ballet Oficial de la Academia del Folklore de Salta

2) Academia de Danzas de la Provincia de Cordobad Prof. Norma Macellari

3) Taller de Danzas Folcléricas del Municipio de Maipu, Provincia de Buenos Aires
Prof. Alejandra Etcheverry

4) Danzas Folkloricas de Tarija- Bolivia

5) Aldana Moriconi 0 Sergio Paredes.

6) Dazas Folkloricas de Formosa

22,10 hs Cierre de Jornada
Dia Jueves 20 de agosto
09,30 hs Acreditaciones 8
09,40hs. Palabras de Apertura de la Jornada por
09,45 hs Asamblea COFFAR con Orden del Dia

12,00 Hs.Actuaciones Folkl6ricas

1) Blanca Giarda (Mesa Panamericana N° 2)

2) Ana Laura Brisuela

3) RECITADOR COSTUMBRISTA GERONIMO BRIZUELA
4) Dos jévenes payadores de Maipu.
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13,30 hs. 2do. Lunch & Auspicia Frigorifico RIOSMA S.A. - Coordinacién Carlos
Argentino Oropeza

17,00hs. 8 Reanudacion del Encuentro:
Mesa Debate PROYECCION FOLKLORICA - Marta Ruiz (BsAs) - Héctor Garcia Martinez

(BsAs) - Juan Marcelo Teves (BsAs) Claudia Saravia (Neuquén) d Moderador: Raul Aranda

18,00 hs.
Mesa Especial: Armando Pérez de Nucci y Ana Maria Dupey

18,45 hs.
Mesa Debate PATRIMONIO CULTURAL - Teresita Gutierrez (Salta) - Gloria del Carmen

Silingo Vargas (La Rioja) - Magdalena Barreiro (Salta) - Zulema Cafias (BsAs)d Virginia Rossi
(Tandil) 6 Carmen Martorell (Salta) - Moderador: Claudia Saravia.

20,15 hs. Actuacion Folkl 6rica

1) Claudia Vilte

2) La Charanguita Martinez y Victor Leandrini.

3y Instituto de Danzas Fokl  -ricas OEI Kakuybod
4) Segundo Lamenzad Malambo - Maipu, Provincia de Buenos Aires

5) Dario del Valle de Pehuajé

6) Academia Martin Miguel de Gliemes de Rosario de Lerma (Prof. Miguel Garcia)

Dia Viernes 21 de agosto
09,30 hs Acreditaciones &
09,40hs. Palabras de Apertura de la Jornada por

09,45 hs Mesa Debate FOLKLORE Y MEDIOS DE COMUNICACION & Panelistas Roque
Silva (La Rioja) & Natal Alfredo Morales (Salta) 0 Juan Calos Bruselario (Rosario de Santa Fep
Maby Pastrana (Salta). Moderador: Claudia Saravia.

10,45 Hs.Mesa DebateFOLKLORE ETNICO - Fanor Ortega Davalos (Salta)- Justino
Zambrana (Tarija) - Isabel Ramos (Salta)d Rita Cejas (Tucuman).Moderador: Raul Ara nda

11,45 Hs Mesa Debate FOLKLORE E IDENTIDAD - Marcela Cantolla (Salta) - Andrea Yazle
(Salta) 8 Juan José Aguayo (Formosa) Luis Paulino Figueroa Guerrero (Tarija) Moderador: Radl
Aranda

12,30 Hs. Actuaciones Artisticas 0
1) Julio Rodriguez Ledesma.
2) Pinto\'s folk - trio piano, guitarra y quena. Eugenia Pacheco Arevalo, Francisco
Canavidez y Miguel Angel Villaroel
3) Copleros de Tarija
4) Vidaleros de Aimogasta

13,30 Hs. Cierre.

17,000 Reanudacion del Encuentro:



17,05 hs.
Mesa Debate:LITERATURA Y FOLKLORE - Raul Lavalle (BsAs) - Maria Laura (Salta) - Marta

Prono (BsAs) 0 Gabriela Graboski (Salta)- Adriana Valentini (Chivilcoy BsAs). Moderador:
Claudia Saravia.

18,15 hs.

Mesa Debate CUESTIONES DE FOLKLORE - Rafael Juarez (Formosa)- Margarita Isabel
Gonzalez (Salta) - Rafael Gutierrez (Salta) 0 Constanza Cerutti (Salta) 8 Moderador: Radl
Aranda.

19,15 Hs.Participacién de jovenes alumnos del Colegio de Santa Teresa.

19,30 Hs.

Mesa: FOLKLORE Y SOCIEDAD & Antenor Melgarejo (Formosa) - Alejandra Booth (Salta) d
José Paz Garzoén (Tarijap Manuel Alfredo Figueroa Guerrero (Tarija) o Marcelo Mazzaglia
(Salta)

20,30 Hs.
Entrega de Certificados
21,30 Hs.
Cierre Final
Dia Sabado 22 de agosto (Dia Mundial del Folklore)

Programa de la Gala de la Danza (Coordinacion: Mercedes Villagra 0 Sergio Paredes) &
Anima Lili Farfan

10,00 hs - Recepcion de Academias de Danza y posicionamiento.
11,00 hs Entonacion del Himno Nacional Argentino.

11,05 hs.- Apertura del Acto - Palabras del Presidente de la Academia del Folklorede Saltad
Dn. José de Guardia de Ponté Palabras de autoridades provinciales

11,10 hs Desfile con banderas y estandartes de las Academias de Danza visitantes con una
breve resefia de su historia.

11,45 hs Se desarrolla un tema folklérico por cada academa visitante que se muestra en
escenario.

12,10 hs Todas las academias bailan tres temas un gato - una chacarera y un escondido.
12,25 hs Se finaliza con una zamba.

12,30hs. Actuaciones artisticas
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PONENCIAS



FOLKLORE EN EL NIVEL INICIAL

Prof. Moira Alicia Caballero

Folklore punto de encuentro del patrimonio intangible, desde temprana edad conociendo nuestr:

razcese

Partiendo del concepto de que EL FOLCLORE ofolclor, folklore o folklor (del
inglés folk, «pueblo» y lore, «acervo», «saber» o «conocimientos es la expresion de la
cultura de un pueblo: artesania, bailes, chistes, costumbres, cuentos, historias orales,
leyendas, musica, proverbios, supersticiones y demas, comun a una poblacion concreta,
incluyendo las tradici ones de dicha cultura, subcultura o grupo social. Ademas se suele
llamar de la misma manera al estudio de estas materias. Sin embargo, hubo muchos
desacuerdos referentes a qué contenia exactamente el folclore: algunos hablaban solo de
cuentos, creencias yotros incluian también festividades y vida comun.

El término inglés «folklore» fue usado por primera vez el 22 de agosto de 1846 por su
creador, el arquedlogo britAnico William John Thomson, quien deseaba crear una
palabra para denominar lo que entonces % llamaba «antigliedades populares».

La definicibn mas ampliamente aceptada por los investigadores actuales de la
especialidad es «la comunicacion artistica en grupos pequefios», propuesta por el

investigador de la Universidad de Pensilvania Dan Ben Amos. En 1960, la UNESCO
designé el 22 de agosto de cada afio como "Dia Mundial del Folclore” como
reconocimiento a Thomson

Entonces elFOLKLORE es

A ola expresi-n de la cultura de un puebl o
A «la comunicacion artistica en grupos pequefios»,

Y el PATRIMONIO hace refaencia a:

lo trasmitido

Lo heredado

Lo permanente

Lo propio

Lo vivido y lo vivenciado

Lo explorado y experimentado

o T Do o T Do

Dada la importancia de conservar la cultura tradicional, folkloricay popular en
nuestros ciudadanos y especialmente en los nifiosy nifias para promover la vuelta a sus
raices mas profundas y dado que el Folklore abarca diversos aspectos como ser las
creencias, las costumbres, y las tradiciones; considerando que en nuestra época se estan
perdiendo los valores tradicionales de nuestros padres, por medio del folklore se
impartirian valores como la solidaridad, el respeto, la ayuda mutua y el trabajo
cooperativo.

Como una manera de hacer frente a la aculturacion y/o homogenizacion de la
cultura de la globalizacion, y rumbo al bicentenario de nuestra nacion, se debe
implementar el gusto por ella que no es otra cosa que laidentidad colectiva de la
comunidad; de esta manera estariamos formando un ser no repetitivo sino creativo. Un
joven orgulloso y seguro de si mismo, que comprenda que cada ser hunano es un
universo y que él mismo es un milagro.
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Considerando dademas que una de las funciones mas importantes de la
escuela y desde el NIVEL INICIAL, es la transmision de la herencia social y cultural de
nuestro pueblo, porque la educacion deberia realizarse a partir de esas raices que posee
dicho pueblo, de vivencias autoctonas de sus familiares o antepasados, en distintos
ambitos como el musical, artesanal, entre otros.

La educacion estaria dademas al servicio del rescate, enriqueciendo
culturalmente a docentes, alumnos y toda la comunidad, con el mas firme propdsito de
preservar y difundir ese patrimonio ancestral que encierra la genuina
sabiduria popular.

Se debe promover la interaccion grupal, el aprendizaje a través de la musica, la
danza, los cuentos, leyendas, poesia, costumbres, coplas, comidas tipicas de la region y
refranes populares con la finalidad de estrechar lazos entre la escuela, lo social y la
comunidad.

También se debe Propiciar el desarrollo de expresiones creativas y
comunicativas apropiandose de los distintos lenguajes; y que promueva el rescate de la
sabiduria popular en su propio habitat donde se encuentra el jardin de infantes y con la
ayuda de especialistas que nos instruyan por el camino del folklore como ciencia.

La ensefianzadel folclore desde el Nivel inicial serviria, entonces, para evitar
la deshumanizacién,paravi vir preocupados por el otro,
individuo afianzaria de esta manera su identidad personal, también acentuaria las
relaciones interpersonales que impone la vida en comunidad.

Por ultimo, sabedores que en la actualidad, y a excepcion de algunas parciales
y breves experiencias desarrolladas en unos pocos centros escolares y/o jardines de la
provincia de Formosa, el folklore, en sentido estricto, no es facil de aplicar, se crearia un
equipo multidisciplinario constituido por profesionales en Ciencias de la Educacion,
Antropdlogos y Folklorélogos a fin de realizar con éxito la tarea encomendada.

Considerar el folklore como mecanismo de p reservacion y su vinculacién con el
Patrimonio Cultural Inmaterial mediante la promocion del arte en sus diferentes
modos y medios:
La mejor estrategia de ensefianza en el jardin de infantes indiscutiblemente
son las actividades ludicas Juegos para nifios
Los juegos para los nifios cumple una necesidad psicoldgica de gran
importancia en el mundo ficticio y real del nifio.

JuegosTradicionales

Son los juegos infantiles o tradicionales, que se realizan sin ayudad de juguetes
tecnolégicamente complejos, sino con el propio cuerpo o con recursos facilmente
disponibles.
Recomendaciones para aplicar el folklore en los nifios
- Motivar al nifio por medio de actividades alusivas a las ensefianzas folkléricas.
- Facilitarle al nifio canciones y bailes folkl6ricos para fortalecer sus ensefianzas
- Se recomienda a los padres, profesores brindar la mejor formacién posible en cuanto a
la ensefianza del folklore de los nifios en el nivel inicial
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- Hablar con los padres para preparar a los nifios en cuantosa a los valores y
costumbres tradicionales de nuestro pais.

- Ensefiar a nuestros nifios y nifias que tienen que tener el conocimiento e identidad de
los valores folkldricos.

La falta de ensefianza y de conocimiento que tenemos de los valoresdikléricos
en nuestro pais es alta, y por ello necesitamos el rescate de los juegos tradicionales, las
danzas, las poesias, cantos entre otros, y sobre todo rescatar nuestras costumbres y
tradiciones.

Danzas de coreografias sencillas
Gato, chacarera, carmvalito, pericon, chamamé con rondas y desplazamientos.

Leyendas y creencias de la region

Recopilacion de las leyendas y creencias populares por medio de relatos de los padres,
abuelos, literatura, ilustraciones y representaciones de artistas populares Icales.
Narracion y dramatizacion de cada una de ellas.

Instrumentos musicales autdctonos
Conocimiento de los pueblos originarios que se asientan en la provincia, sus
costumbres, su dialecto, formas de vida, canciones y sobre todo la construccion y uso de
algunos instrumentos que utilizan para acompanarse al cantar
OBJETIVOS
1 Mejorar el proceso de aprendizaje de lo que es el Folclore en los nifios y nifias del
nivel inicial a través de actividades ludicas.

71 Concientizar sobre los valore, costumbres folcléricas regionales y nacionales.

CONCLUSION

Por todo lo expuesto y ante el tema 8%él ENCUENTRO NACIONAL DE
FOLKLORE Y TERCER CONGRESO INTERNACIONAL DE PATRIMONIO
CULTURAL INMATERIAL -SALTA 2015" bajo | a tem8tica

EDUCACIO NGO s mecesario que los docentes del Nivel Inicial en este proceso de ersefianza
aprendizaje asuman tomen plena conciencia de los valores como el Amor, la tolerancia, el resp
hacia nuestras raices. Con los nifios y nifias se deben realizar acciondsrausi |a
autonomia, identidad y las relaciones interpersonales.

Prof. Moira Alicia Caballero

Apellido y Nombre : CABALLERO, MOIRA ALICIA

Titulos

1- Bachiller nacional 8 Ao 1987
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2- Profesora nacional de Piano, Teoria y Solfeod Conservatorio Normal Argentino
de Buenos Aires . Sucursal Formosad Ao 1987

3- Profesora para la Enseflanza Pred Primaria & Instituto Superior de Formacion
Docente For mosa roeRhé&ddo090At il i o Cab

4- Profesora de Artes en Misicad |l nst i tuto Superior de Al
Al bert o AldBhf@R0le-az zi O
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0 EDUCACI ON Y FOLKLORE 0
AN GEL RICARDO CARRIZO

Cuando hablamos de introducir la Cultura Popular, la Tradicion y el Folklore como
politica de practica educativa, estamos hablando de una educacién emancipadora. En
nuestro pais faltdé una politica educativa seria. Se fueron copiando modelos foraneos, se
fueron improvisando planes y proyectos, se fueron aplicando parches. A esto debemos
agregarle que el presupuesto para educacion fue siempre magro.

Cuando hablamos de emancipadora, decimos pluralista, que incluya a todos los
sectores. Se debe trabajar para una ducacion popular para todos. Que no existan
escuelas para pobres y ricos. Que exista la enseflanza gratuita en todos los paises, que
permita que todos los sectores tengan su lugar. Evitar que se pierdan importantes
valores, que al no contar con cierta situecibn econémica en sus hogares, no pueden
cursar sus estudios. Pensar en una educacién donde el Folklore tenga cabida, ya que
transmite conocimiento de generacion en generacion, a través de la vida misma. En una
escuela moderna y adecuada a los tiempos quecorren. El Folklore es una herramienta
formidable de accion, movimiento y protagonismo. Nos merecemos una educacion con
presupuesto acorde, con capacitacion, contenidos claros, provision de materiales,
remuneracion docente digna.

Pero debemos analizar quétipo de ensefianza le vamos a dar al Folklore, ya que en la
educacion actual no tiene lugar. Debemos bregar para imponerlo como un verdadero
concepto de politica educativa.

Si analizamos la importancia del Folklore en la educacién, veremos que es la

transmision de la herencia social de los pueblos, sus raices, vivencias autéctonas de
familiares y antepasados. Esta relacionado con todas las ciencias. Abarca
manifestaciones literarias, musicales, religiosas, arquitectdnicas, laborales, artesanales,
comerciales, sociales, es decir, mitos, leyendas, cuentos, sucedidos, coplas, adivinanzas,
supersticiones, creencias, poemas, danzas, melodias, instrumentos musicales, viviendas,
herramientas de trabajo, medios de vida, comidas, atuendos, adornos, fiestas,

intercambio comercial, instituciones, etc.

En momentos preelectorales, se discute acerca de la incorporacion del Folklore en los
disefios curriculares, en la formacién de formadores, para todos los niveles, 6 si se lo

incluye en la escuela primaria Unicamente. Pao solo se trata de meros enunciados, ya

que los egresados de Danzas Nativas y Folklore, ven que en escuelas de varias
provincias no hay espacios curriculares para ejercer.

Surgieron entidades en diversos puntos de nuestro pais que otorgan titulo de Bachiller
y Maestro Nacional de folklore, y diversas especialidades artisticas, Institutos, que
otorgan titulo de Licenciado. En Catamarca contamos con el Instituto Rubinstein, muy
reconocido a nivel pais y América.
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Las pautas enmarcadas dentro del contextodel Folklore, revelan aspectos de la vida y
la cultura de los paises en los @mbitos local, regional y territorial. Brindan una variada
gama de recursos con lo que podemos enriquecer y ampliar nuestro quehacer docente,
con la inclusibn de esta ciencia. Estamos seguros que la tarea mas importante del
educador, es fundamentalmente transmitir y revitalizar, a través de experiencias y
conocimientos sobre todas las manifestaciones folkldricas, el patrimonio cultural de
nuestros pueblos.

El Fol kl or e0 ,0 DEBIEt & ERCabecaranderas atdas materias. No una
actividad secundaria o anexa al resto de asignaturas. Sabemos que esté ligado a todas y
que es de vital importancia en la ensefianza y en la vida.

-)Para que el Folklore sea incorporado, se debencambiar los disefios curriculares é
incluirlo en los contenidos, por tratarse de una ciencia fundamental.

-)Se deben abrir cargos de esta Ciencia en todos los niveles de la educacion.

-) Actualizar el proyecto educativo, en los aspectos formativos de los docentes de
educacidon basica comun, ante la propuesta de implementacién del Folklore aplicado
como instancia curricular en los profesorados de ensefianza inicial, primaria y superior.

-)El extraordinario valor cultural que el Folklore representa, determinando su
incorporacion como disciplina en diversas casas de estudio privadas o
gubernamentales, del mismo modo, que su inclusidon en los planes y programas de
ensefianza constituird una magnifica oportunidad para que los estudiantes conozcan,
aprecien y comprendan el significado del valioso tesoro folklérico que les pertenece,
porque él es parte fundamental de nuestra historia, de nuestra identidad, y de todo
aguello que conforma los rasgos caracteristicos de la nacionalidad.

-)Algunas de las actividades especifias de los docentes especializados en Folklore,
tienen objetivos comunes que permiten una fructifera interrelacion con el maestro o
profesor del curso que les toque desempefiar . Los recursos y actividades surgen
espontdneamente cuando ambos se nutren del Blklore, ya que nos ofrece un material
inagotable que amplia consideradamente nuestro horizonte educativo y cultural.

-)Son numerosos los objetivos que planteamos para el nuevo disefio curricular al incluir
el Folklore en la ensefianza. Algunos relacionadosdirectamente con la musica de las
danzas folkloricas, con los instrumentos, el canto, los autores y compositores,
enunciando los contenidos del curso. Incluyendo el estudio de culturas (habitantes
primitivos y actuales culturas regionales, instrumentos mu sicales, etc.,). Podemos
observar que se puede y se debe relacionar con multiples aspectos de otros objetivos y
areas en los que el Folklore y Etnografia pueden colaborar activamente.

-)Se debe incluir en los planes de estudio, diversos items que identifcan a cada region.
q
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*)Debe surgir de este evento la elaboraciéon de un Documento, para que cada uno en su
region haga conocer lo debatido, y la aspiracién de que el Folklore ocupe el sitial que le

corresponde . Que seamos Ministerios de Educacion, Culturg Ciencia, Tecnologia,

Consejos Deliberantes,  Municipalidades, legisladores provinciales y nacionales,

folkloristas, Estudiosos, juntos hagamos realidad este anhelo tan esperado: La Inclusion
del Folklore en todas las areas de la Educacion.

Bibliografia:

-Catamarca, Guia Histérico Cultural.

- Prof. De Guardia de Ponte, José Alfonso.

-Musica y Paisajes. Programa Nacional de Alfabetizacion.
- Prof, GGmez, Noemi Susana.

-Blache M. y Magarifios, J.

-Cortazar, Augusto Raul.

-Benvenuto, E.L. y Benvenuto, E.G.

-Barreto, Teresa Beatriz.
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LAS MATRICES MITICAS, COMO FUENTES 8 ESPEJO DE LA IMAGEN
IDENTITARIA DE UNA COMUNIDAD.

Arnaldo Rodolfo Guevara Merino
Profesor Normalista
Licenciado en Educacion
Consejero Técnicol5Nacional de Fefomach.
CHILE

En primer lugar debo sefialar que, he querido situar mi observacion, dentro del
amplio contexto de la cultura tradicional, como fuente originaria y originante, de la
cual dispone una comunidad para cincelar o perfilar de mejor modo su futuro. -

Entendido esto en el mas amplio sentido, de la cultura que se fragua al interior
de un pueblo, o de una comunidad.- De tal suerte que hablar de ética, patrimonio,
folklore, identidad, estética, ecologia, etc., es hablar de cultura, y particularmente de
cultura tradicional. -

De modo que, todo lo que un pueblo siente, piensa y hace, y que se traducen en
hechos humanos, hechos de cultura y creaciones del espiritu, constituyen
articularmente y de manera armonica lo que es la cultura tradicional de un pueblo. -

En este contexto, entonces, no es erroneo suponer que para saber cual es la
cosmovision de un pueblo, haya que recurrir a las fuentes de su tradicion.- En donde se
encuentran las vertientes que subyacen a la contingencia y transitan profundas, en lo
alto y en lo hondo, alimentadas por lo esencial de la horizontalidad, y que van
vertebrando sabiamente la conservacion del hombre primordial, el cosmos original, la
creacion; todo ellocomoreferent e pri vil egiado del éser d de

Cuando hablo de fuente, hablo de matriz, hablo de raiz.- Y esto supone, origen;
pero origen originante; como dije al comienzo que era la cultura tradicional. - Es decir,
es aquello; que creay s crea en el tiempo sin perder la esencia.

Es imperioso sefialar que, es imprescindible que un pueblo conozca sus raices,
para conocer y asumir su identidad. -

Se dice: Un pueblo que no cultiva sus raices, es un pueblo condenado a su
extincion.

Un pueblo sin identidad, no es un pueblo digno y con personalidad.

Por otra parte, se sefiala que un pueblo que no sabe quien es, jamas tendra
certeza de lo que quiere:

Yo digo: Un pueblo que no se conoce, que nose reconoce, que no se asombra de
lo que es; jamas tendrd la fuerza y la voluntad que le permita ser un pueblo
dignamente desarrollado. -

En fin, hay muchas afirmaciones de esta naturaleza, que dejan en compas de
espera, lo que verdaderamentehabria que hacer en consecuencia.

Sin embargo, en todo esto hay una constante que nos entrega luces irrefutables de
lo que debemos hacer, y esa constante la dan los conceptos detonocer, asumir, ser-

De todas maneras, la complejdad pudiese estar en lo que pareciese que todo esto
corresponde a una situacion en abstracto-

Pues bien, estimados amigos y compafieros de ruta;
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En mi Pais, Chile; a pesar de estar habitado por una infinidad de comunidades y
pueblos a lo ancho ylargo de aproximadamente 4900 kilometros de continente; lo cual
supone una, infinita diversidad de rasgos culturales; también existen muchos que
transversalizan nuestra sociedad- Dando esto, como resultado que, en el fondo, nos
caracterizan a todos-

En esta oportunidad, en este ejercicio de ir a las fuentes de nuestra tradicion, he
querido compartir con ustedes, esta operacidén de encuentro con nuestras raices, a través
de una de las mas relevantes manifestaciones folkloricas o tradicionales; merefiero a la
mitologia .- En el convencimiento que los mitos son la historia sagrada de los pueblos-

Debo dejar en claro que, el folklore es el camino que nos lleva a las raices; a
aguellos universos simbdlicos que nos entregan los elementos fundamentales de lo que
verdaderamente somos-

De modo que, la poesia, el cuento, el cancionero, la danza, la leyenda, la adivinanza, lo
ergoldgico, las creencias en general, y por cierto, el mito;entre muchas otras, son las
manifestaciones folkloricas que nos conducen a esas fuentes.

En esta ocasion, he recurrido a las matrices miticas nuestras, sin perjuicio que,
existan realidades miticas en toda América que puedan revelar lo mismo que ocurre en
nuestro Pais-

Para ello, he tomado dos figuras miticas, que de algin modo han ido
determinando, perfilando y definiendo nuestro ser chileno. - Me r ef i er o al
y a |l a o0Ciudad- de | os C®sareso.

BN

0]

oHay wun gran antrop-I|l o0ogoo|IDacnn Sgpregyderdeagula

campos que recorre cada indiviEduo, segWwun
De ahi entonces; elo | mb u n paladooprimero, yla o Ci udad de |
para lo segundo.- Uno de origen mapuche y el otro de origen hispanico.-
Entre ambas ocurre, el nestizaje, el choque, la busqueda y el encuentro con
nuestra identidad. -

¢, Qué es, o quién es el Imbunche?

El imbunche es una especie de hombre bestia. Una suerte de consultor de los
brujos e instrumento para sus venganzas y maleficios. Los brujosroban a un nifio de
corta edad, le obstruyen todos los agujeros naturales del cuerpo, practican en él varias
descoyunturas y torcimientos. Es un ser deforme y contra-hecho que lleva la cara vuelta
hacia la espalda y anda sobre una pierna por tener la otrapegada por detras, al
pescuezo. Los encerraban en cuevas, sin permitir que salieran a ninguna parte. A este
nifio si ha sido bautizado, le raspan el bautizo. Cumplidos los tres meses, le parten la
lengua en dos. Su cuerpo se cubre de largas cerdas, sus treamiembros le dificultan el
desplazamiento, tiene envejecimiento prematuro. Este personaje mitico aparece como
un simbolo de la alienacién. Un poder maléfico, los brujos, le han enajenado su cuerpo.
Tiene clausurados, negados, todos los orificios del cuerpqg o sea, los sentidos y
funciones que comunican nutriciamente con el mundo. Esta privado del lenguaje:
expresion, creacion del hombre y del mundo. El espacio esta jibarizado a cueva. Su
desplazamiento esta imposibilitado como hombre a un pie, como bestia atres. Tiene
negado el tiempo, el futuro: su rostro esta vuelto hacia atrds, envejece y muere
prematuramente. Vaciado por dentro por la clausura, no tiene relacion con él mismo.
Obedece sin discernimiento a los otros. Lo otro, el mundo le estd negado. Lo Gro con
mayuscula estd borrado: le han raspado el bautizo. O sea, ni inmanencia ni

s u
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trascendencia. Desnudo instrumento para transitar el mal. El Universo del imbunche, la
red del miedo, estd constituido, en primer lugar, por los brujos, sus sefores, que
pueblan la cueva de Salamanca que dice esta visibn mitica: "que abarca
subterraneamente toda la extension del pais y en donde a los hombres que entran a ella,
les roban la sombra”, simbolo del vaciamiento ontélogo que opera el mal. Siempre me
ha conmovido esta vision "Quien entra a la cueva de los brujos, sale sin sombra”. Qué
manera mas profunda de dar cuenta de este adelgazamiento hasta la ausencia total del
ser, tanto que no es capaz de producir sombra. Esta figura del imbunche forma parte de
una gran constelacion del terror. Todo el ambito nocturno esta poblado de seres como el
“chonchon®; el "Huitranalhue" o esqueleto viviente que causa enfermedad y muerte; el
"destalonado”, que se presenta en medio de un remolino de polvo y arrebata y devora a
los nifios que encuentra en su camino; el*anchimallén”, duende nifio, que salta sobre lo
que se encuentra a su paso para absorber la sangre; épiuchén", serpiente alada, que
silba y vuela por las noches;"el culebron”, que hipnotiza a los animales para beberles la
leche; el"colo-colo”, que mata bebiendo la saliva de las personasgl "basilisco”, que mata
con la mirada, etcétera.

No es soOlo una figura sino que es toda una constelacién, que puebla la
atmoésfera y el universo del Pueblo Chileno. Estos sonalgunos de los seres miticos que

tejen y clausuran el horizonte existencial de la larga y angosta playa que se cae al mar

del miedo que es Chile. Este régimen imaginario del miedo, y su efecto, la represion, la
regresion, circula oscura y eficaz en la mitlogia de la cultura tradicional. Por un
sistema de capilaridad asciende v modula en variadas formas el comportamiento de los
diversos estratos socicculturales.

Este mito pone en evidencia el afan de clausura, de coser, de amarrar, de manipular, de

inutil izar, de manejar al otro, va permeando todas las capas sociales.Desde la mas alta

aristocracia, hasta los niveles socioecondmicos mas bajos, todo esta dentro de esta logica

del Imbunche.-Y toda nuestra realidad seria una gran red Imbunchante e imbunchada.-

En el otro polo est8 bai eCiaddd deu] as

del deseood.

En el Sur de Chile, en los Andes; en un lugar que nadie “puede precisar; existe
una ciudad encantada de extraordinaria magnific encia-Todo en ella es oro, plata y
piedras preciosas- Sus habitantes no tienen que trabajar para subvenir a sus

necesidades, y no estan sujetos a la miseria y dolores que padecen el comdn de los

mortales.- Los que llegan ahi pierden la memoria de lo que fueron, y si algun dia la

dejan, no recuerdan nada de lo que vieron- El dia de Viernes Santo se puede ver esta

ciudad.- En ella, nadie nace y nadie muere- No es dado a ningun viajero descubrir esta
ciudad, aunque la ande pisando.- Una niebla espesa se iterpone entre ella y el viajero.-
El pavimento de la ciudad es de oro y plata maciza, una gran cruz corona la Iglesia-
Tiene una gran campana que si se escuchara, ese seria el anuncio del fin del MundeEl
que llega, pierde la nocion del camino que lo condujo a ella.-

Este mito movilizé al siglo XVII, XVIII y XIX, hasta 1914, hasta que partid la
altima expedicion en busca de esta ciudad, desde Chiloé-
En lo cultural, la filosofia del imbunche se traduce en la imitacion de los modelos,
escuelas praxis, ya probadas con éxito en el extranjero- La institucidon nacional por
excelencia esp e | c h a, @stoees, B métadforadelad me di o @r igdied s e
la chaqueta del que se vislumbra como triunfador, para que no rompa las redes del

c

ue
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imbunch e, sino dguedadd ed r ba c u Paraaesta ®wdo chileng esn .
experto en o as er r uc h armodalidad priolla aél ,vicio transnacional de la
oenvi-di ao.
El chaqueteo se vence por elo ar r i b el proletario estqd pronto a renegar de su
condicion para escalar la clase media., y esta para ser admitida en la aristocracia, y esta
para ser admitida e n-Eecampo $eadspusbka paraiirraltpaeblo, a c i
este para llegar a las capitales de la provincia= Estas se niegan a si mismas para
parecerse a Santiago. Y Santiago no tiene fisonomia, porque cada generacion y estrato
socio-economico-cultural ha estado empefiado en parecerse al Gltimo prestigio, modelo
de turno internacional. -
Chaqueteo y arribismo son dos fases de un solo proeso a través del cual se manifiesta
el terror de asumir la autenticidad. - El imbunche es autofagia y conduce a la clausura, y
la clausura conduce a la inanicion del ser; elo n i n g ucommbien lo sefiala Octavio
Paz-
Curiosamente, cuando no se asume lo ge se es, y se pretende ser lo que no se es, se
gueda en una deplorable condici-n de ser o0n
I. De esta manera, el chileno aparece tironeado por dos fuerzas profundas que lo
llevan de un extremo a otro, de una extrema clausura a una extrema apertura-
De una extrema experiencia de autonomia, a una extrema experiencia de
heteronomia.- Esto nos hace pensar que vivimos entre dos realidadesla realidad
del mito y el mito de la realidad. -
Normalmente vivimos el mito de la realidad en lugar de asumir la real idad del
mito.- El mito entendido como historia sagrada, la historia de las raices- Esta
historia que habla de la larga experiencia de un pueblo que transconcientemente
sabe su destino, y va detrds de este sentido que instuye con unas antenas
superiores.-
Una fuerza la protagoniza, lo racional y sus expresiones positivistas y neopositivistas,
que intenta estructurar aquella realidad mediante la aplicacibn mas o menos cefiida de
visiones foraneas- La otra fuerza actla desde un trasfondo mitico, y esta consttuida
por un saber ancestral, al que concurren vertientes occidentales y orientales que se
encabalgan con la cosmovisién indigena fundamentalmente -
Asi, la cultura chilena, la sociedad chilena, el ser chileno, se exterioriza en la extrema
movilidad de la superficie historica y en la inmovilidad prevaleciente en el fondo
intrahistorico. - Cambian los gobiernos; pero el pueblo no cambia como cambian los
gobiernos.- Cambian las modas y las mascaras, a un cierto concierto mundial, pero se
mantiene reticente aeste modo de cambio la estructura profunda.- Esta se mueve a otro
ritmo y en otra direccion. -(Extracto de Ponencia en Seminario sobre Evangelizacion y
Cultura Universidad Catdlica del Norte -1993).Fidel Sepulveda Llanos.

En conclusién, si decidieramos realizar esta operacion de encuentro,
descubririamos que, las matrices miticas, el universo mitolégico, como uno de los
caminos, nos deja, mas que claro, cual es nuestra verdadera realidad sociallg ético),
humana (lo estético), psicolégica (o ecoldgico), y espiritual (lo moral), que estamos



()
viviendo, y nos da luces para poner nuestra voluntad al servicio de revertir todo esto,
en beneficio de la dignidad futura de nuestros pueblos. -

Finalmente, quiero expresar mi profunda satisfaccion por v uestra generosidad de
escuchar, y agradecer la invitacion y el privilegio de haber tenido la fortuna de exponer
ante ustedes, lo que, era, y seguird siendo en nosotros, el pensamiento de mi Gran
Amigo y Maestro Fidel Sepulveda Llanos, Q.E.P.D.; con quien cmparti muchas horas
de reflexion en torno a esto-

Espero, con mucha esperanza, que todo esto nos servira para enriguecernos

reciprocamente, y fortalecer con ello nuestras voluntades y lograr la anhelada libertad,
paz y hermandad americana.-

Muchas gracias-



(20 )
¢ J

COMO VIA DE ENCUENTRO CON LA IDENTIDAD CULTURAL DEL NINO
Edio Garcia Galleguillos (Chile)

INTRODUCCION

La Educacion de nuestros nifios requiere cadavez con mayor urgencia la decision de
revisar sus esquemas y estructuras técnicas sobre la base del sentido que proyecta la
tradicion de vida de los pueblos en su méas amplia y profunda dimension, teniendo en

cuenta como la sociedad de hoy valora el produdo de la historia del pasado.

El folklore constituye una valiosa instancia de aprendizaje para los estudiantes de la
Educacién bésica (1° a 8°) y que se evidencia en el Curriculum escolar a través de los
planes y programas de estudio del nivel; estos estanexplicitados y detallados en los
contenidos minimos obligatorios de los distintos sectores, sub sectores o asignaturas,
especialmente en las areas de comunicacion (verbald escrita), Historia y geografia y
ciencias sociales, naturaleza, educacion fisicaeducacion artistica (objetivos verticales),
y desarrollo personal (Obj. Trasversales), instancia educativa que se relaciona con el
fortalecimiento de la formacion ética, crecimiento personal y valoracién de la persona y
su entorno, habilidades que conllevan mejorar la interaccién personal y con otros,
ejercicio de la ciudadania, valoracion de la identidad nacional y la convivencia social.
Habilidades que estdn consideradas en la formaciéon de los estudiantes y que se

relacionan con los aportes de la culura tradicional folklérica.

Debemos sefialar, para tener en consideracion, que la ldentidad cultural presenta en la
actualidad en Chile, una problematica que afecta a toda la sociedad en su conjunto, de
todos los estratos socioculturales, esto debido a la arencia de una politica cultural que
oriente la cautela de las distintas fesetas del patrimonio cultural, esto afecta
especificamente a las nuevas generaciones cuando perciben un débil perfil de su
cultura, clara evidencia de ello es la programacion televisiva del consejo de TV que cada
vez considera menos una programacion de orden valérico cultural patrimonial
folklérico, de alli la importancia de disefiar e implementar acciones tendientes a revertir
esta situacion tendiente a lograr una vinculacion revitalizadora de la valoracién
cultural, utilizando en la escuela las posibilidades que nos aportan los planes y

programas de estudio como la normativa Educacional vigente.
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DESARROLLO

La cultura tradicional folklérica ha estado presente en la escuela desde siempe, sin
embargo la forma en que se la ha tratado es lo que motiva el presente estudio tras la
busqueda de una forma mas integral y innovadora de incorporar el folklore con un
sentido de pertinencia que desarrolle en los nifios el sentido de pertenencia a 8

cultura.

Sabemos que la educacién tiene como objetivo permanente el recoger las experiencias
humanas y por ende el profesor debe extraer del nifio el conocimiento que este trae
desde su entorno y hacer la interaccion con su quehacer educativo de tal formaque
pueda producirse una verdadera educacion, formadora de encuentro entre los saberes
del sistema formal y la cultura refleja esencia del cimulo de experiencias de su ndcleo

familiar y comunitario.

Debemos considerar que la Reforma Educacional en marchaen una década y media ha
ido proporcionando cada vez elementos técnicos que han ido orientando las formas y
contextos legales que le permite a la escuela y los profesores aprovechar estas instancias
otorgados por ley para la creacion de esos espacios déncorporacion del folklore a los
proyectos curriculares y al Proyecto Educativo Institucional, cuando la escuela lo
considera como un aspecto relevante en la formacion integral de sus alumnos.
Existiendo esos espacios legales, las escuelas que se han idecorporando en el tiempo

a la Jornada Escolar Completa, no todas han cedido estos espacios, tan importantes a la
formacion valérica que nos sefiala la tradicion. Teniendo en consideracion estos
aspectos es gque se considera que es posible orientar un cambide paradigmas respecto
del folklore en la escuela, toda vez que en la actualidad estan dadas las herramientas
para ser desplegadas desde el marco curricular establecido en los Planes y Programas

de estudio.

El mundo globalizado en que nos toca vivir y edu car a las nuevas generaciones de nifios
y jévenes habitantes de la aldea global, sin duda que nos plantea la interrogante del que
hacer frente a la cultura informal o tradicional que nos ha acompafnado en la historia

larga de nuestra identidad cultural y que hoy dadas las condicionantes se produce

desarraigo y pérdida del sentido de pertenencia. Es este un tema central que abordo el
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Informe Delors}( UNESCO 1990) oLa Educaci - -n enci
través de sus pilares, aprender a ser, a emprene r , a convivireo,
nuestro pasado, a nuestro presente y desde lo que somos culturalmente abrirnos al
mundo de la post 8 modernidad, desde esta perspectiva es que al hacer un analisis del
como se aborda la cultura tradicional en los planes y programas de estudio y de cémo
se implementan o no se implementan estos en la escuela nos provoca a dar primero una
mirada analitica y luego con las bases legales que son las que otorgan las herramientas
al profesor y a la escuela, abordar una metodologi innovadora que permita que esos
elementos tan valiosos de nuestra identidad cultural puedan ser revalorados y
utilizados pedagdgicamente en la formacion integral del nifio desde la mas temprana

edad.

No podemos desconocer la realidad de las escuelas, nosiempre estan dadas las
condiciones para efectuar un trabajo secuenciado en folklore escolar, y el profesor de
curso o a quien se le haya entregado la responsabilidad de formar un grupo o preparar

un numero folklérico, lo haga desde su intuicidbn o con los conocimientos que posee; es
desde esta perspectiva que se considera muy importante poder conocer cuales son los
marcos que nos posibilitan el plan de estudio, planes y programas para luego incidir en

la orientacion del establecimiento a la mision y visién para hacer coincidir este aspecto

de la formacion integral de los educandos.

El propésito del analisis situacional tiene por objetivo propiciar y sensibilizar a la

escuela, utilizando los medios disponibles que si bien es cierto muchas veces no
claramente explicitos, estan y pueden ser orientados desde el Proyecto Educativo
Institucional, a través de las horas de libre disposicién de la Jornada Escolar Completa
(JECD) o de otras instancias de formacion de talleres y programas de la transversalidad

qgue permiten integrar al Curriculum el Folklore.

Esta realidad podriamos transferirla también a la educacion media y a la Universitaria
en la realidad actual de la Formacién inicial docente (tema en discusion en la nueva Ley

de carrera Docente que ha conflictuado al Colegio de Profesores con el MINEDUC)

! La Educacién Encierra un TesQidNESCO 1990

er

da
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Los antecedentes sefalados son los que nos otorgan el sustento que fundamenta el

analisis.

Para llevar a cabo el estudio se contempla la experiencia recogida de los Docentes de la
Region de Coquimbo, en un trabajo en Talleres de Folklore y se orienta a establecer
como se aborda la aplicaciéon del Folklore tanto en lo que consignan los planes y
Programas de Educacion General Basica como los Talleres y/o Academias de libre
eleccion de la JECD, cuando la escuelda determinado considerarlo como un aspecto

relevante en la formacion de los nifios.

En el mundo actual global y cambiante se hace muy importante llegar a conocerse y
reconocerse, hay que mirarse hacia adentro, mirar hacia adentro, buscar y buscarse en
la comunidad para seguir siendo lo que somos culturalmente como comunidad y como

sociedad.

El mejoramiento sustantivo de la calidad de la educacién es el fundamento que ha
sustentado la Reforma Educacional Chilena, y que se replantea nuevamente con la
lamada 6 Ley de |l a Calidad y equidad de |l a &ed
promulgada en el mes de febrero 2(2011) por el Gobierno y el Ministerio de Educacion,

gue pretende lograr el éxito esperado por la sociedad Chilena toda, de un verdadero
mejoramiento educativo, obliga por tanto a que la gestion de la escuela y de los
docentes se replantee desde las distintas perspectivas en que el proceso se debe abordar,

con actitud frente al mundo y a la vida, en un nueva forma de convivencia y de
relaciones interpersonales aspectos en que el folklore aporta un componente valérico

valioso.

Los docentes, en especial debemos opcionar por un compromiso que dignifique
nuestra acciéon de una forma y modo mas eficaz y trascendente; con ello, queremos
sefialar que debemos incurgonar en formas de sustentar de mejor forma nuestro
quehacer educativo, poniendo de manifiesto el universo valérico que subyace en
nuestra realidad cultural chilena, valores que han permanecido en la esencia de nuestra
cultura tradicional que son parte d e nuestro propio acervo cultural, como chilenos y

luego como profesionales de la Educacion.

ZLey N° 20.5012011 Calidad y Equidad de la EducaeiiNEDUC
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Identidad cultural:

Es una experiencia surgida del encuentro que genera un valor y un juicio, en el ambito

humano. Es un sentido de pertenencia de cada sujeto.

Un pueblo que ha perdido su identidad es incapaz de generar un criterio de juicio

histérico, de valorarse. Sin este sentido no podra juzgar la historia de le toca vivir hoy.

La vida humana se mide en generaciones que descubren las raices de pertenencia, por
tanto la identidad cultural debe no solo medirse en abstracto, sino en los actos de
vivencia de los descendientes. Las nuevas generaciones recrean la cultura vivida por

otras, que van recibiendo la memoria del pasado para adentrase al futuro.

En toda Latinoamérica, la trasmisién ha sido hasta ahora fundamentalmente oral, hecha
de encuentro que necesita de ritos profanos y religiosos, en un espacio publico y
temporal manifestado en el relato, transmitiendo el valor de la moralidad y el deber ser

0 mi padroe emesefo as?2, porque siempre ha sid:i

Don3 Fidel Sepulveda Llanos en la inauguracion del congreso Nacional de FEFOMACH
el afo 1989, sefal - 0 EI fol kl ore es wuna <cu
por la memoria historica de una comunidad s e manifiesta a través de formas musicales,
coreograficas, literarias, plasticas, rituales, laborales, alimentarias, en fin, el pueblo

encarna su experiencia y sabiduria tradicional.

Las expresiones del folclore mantienen y desarrollan los valores que confaman la
identidad de un pueblo. Para una comunidad el rescate, desarrollo y recreacion

permanente de las raices de su identidad es una condicion de supervivencia.

Su proyeccion en la infancia y en la juventud a través de la educacion es un deber y un
derecho, si se aspira a tener una accién y un pensamiento definido en el concierto de las

naciones.

Esta es una tarea a la que deben abocarse, sin exclusion, exencion, la investigacion,

docencia y creacion de los diversos estamentos de la sociedad.

3Seplh/eda Llanos discurso de inauguracion del congreso Nacional de FEFOMACH el afio 1989 Talcahuano
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Por esto serequiere:

Una operacion clarificadora de lo que es el folklore auténtico y sus proyecciones: Las
legitimas (por las que se despliega su potencialidad creadora) y las espurias (que

enturbian, manipulan y desvirtian sus valores).

Una accion educativa a nivel basico, medio, universitario, que forma acerca de lo que en

verdad significa ser chileno e hispanoamericano.

Una linea formativa que como presencia permanente dsin chauvinismos- lo releve a la
comunidad entera los valores de la identidad, que refuerce la autoestima a partir de un
conocer y un asumir lo que somos y valemos en verdad. Sin atencién de las raices, no

hay desarrollo real; sin identidad, no hay futuro propio.

El Magisterio tiene un compromiso: ayudar a dar alas al hombre que hay en cada
chileno, en cada nifio, en cada joven, en cada hijo, en cada padre. El magisterio es el
pedagogo, el conductor de la comunidad para que éste encuentre su sentido y su
destino. Para que se encuentre con su identidad. Esta identidad se encuentra en sus

raices.

Este programa lo han ido creando dia a dia, siglo a siglo; los pasos que la comunidad ha
dado para encontrarse con su luz, con su verdad, con su fecundidad de cada dia. Una
comunidad que se respeta tiene el deber y el derecho de escuchar su raza y su hist@, a
voz mas fiel de su raza y su historia es su folklore, El folklore queda, decanta y proyecta

la experiencia, la sabiduria de un pueblo.

Nos importa que nuestros productos naturales de la tierra y el mar sean apreciados, se
pague por ellos el justo precio. ¢Nos importa igualmente que nuestros productos
espirituales sean valorados? Estos productos espirituales son nuestras tradiciones,
nuestro modo de sentir el mundo y el hombre. Eso lo dicen nuestros cantos, nuestros
bailes, nuestros cuentos, nuestrosmitos, nuestros rituales, nuestras tradiciones. Cuando
lo entregamos a precio vil. Cuando no le damos espacio en nuestros espacios, a N0sotros
Nos negamos espacios para ser. Cuando para nuestra tradicién, la de nuestros padres no

hay espacio en nuestra caa, en nuestra escuela, en nuestras plazas y calles, en nuestras
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radios, en nuestra televisién, es que estimamos que nosotros no somos dignos de

ocupar nuestros espacios con lo nuestro.

Esto se llama identidad, esto se llama dignidad, autoestima, valoracion de lo nuestro.
Cuando esos espacios son ocupados con canciones de otros, por extrafios, nosotros
estamos dejandonos de lado. ¢Pensamos acaso que otros van a venir a velar por
nosotros, por nuestro destino, por nuestro sentido? Esta claro que el planeta esk siendo
ocupado, depredado sin piedad ni consideracion. Esto debiera estar claro, entonces,
somos nosotros los que debemos ponernos de pie para ocupar el lugar que Dios y el

Hombre, nuestros ancestros, nos dieron.

Una de las maneras de hacernos cargo de osotros, de nuestra herencia y de nuestro

futuro, es preocuparnos de lo que somos en verdad, en prontitud.

Como se evidencias los valores culturales de la tradicion en la LGE(Ley General de

Educacion)

La Ley General de Educacion N° 20.370, publicada en kDiario Oficial de la Republica
el 20/09/2009 sefiala*:

0 Ar t 2 c-uLh presehtd Ley regula los derechos y deberes de los integrantes de la
comunidad educativa; fija los requisitos minimos que deberan exigirse en cada uno de
los niveles de educacién Pawularia, basica y media; regula el deber del Estado de velar
por su cumplimiento, y establece los requisitos y el proceso para el reconocimiento
oficial de los establecimientos educacionales de todo nivel, con el objetivo de tener un

sistema educativo carecterizado por la equidad y calidad de sus servicio.

0 Ar t 2 c-uLh educacidn es el proceso de aprendizaje permanente que abarca las
distintas etapas de la vida de las personas y que tiene como finalidad alcanzar su
desarrollo espiritual, ético, moral, afectivo, intelectual, artistico y fisico, mediante la
transmision y el cultivo de valores, conocimientos y destrezas. Se enmarca en el respeto
y valoraciéon de los derechos humanos y de las libertades fundamentales, de la
diversidad multicultural y de la p az, y de nuestra identidad nacional capacitando a las

personas para conducir su vida en forma plena, para convivir y participar en forma

* LGBN° 20.370, publicada en el Diario Oficial de la Republica el 20/09/2009
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responsable, tolerante, solidaria, democratica y activa en la comunidad, y para trabajar

y contribuir al desarrollo del pais.

La educacion se manifiesta a través de la ensefianza formal o regular, de la ensefianza

no formal y de la educacion informal.

Articulo N°3. - El sistema educativo chileno se construye sobre la base de los derechos
garantizados en la Constitucidon, asi m@mo en los tratados internacionales ratificados por
Chile y que se encuentran vigentes y, en especial, del derecho a la educacion y la

libertad de ensefianza. Se aspira, ademas, en los siguientes principios:

a) Universalidad y educacién permanente. La educacion debe estar al alcance de
todas las personas a lo largo de toda la vida.

b) Calidad y educaciéon. La educacion debe propender a asegurar que todos los
alumnos y alumnas, independientemente de sus condiciones y circunstancias,
alcancen los objetivos generalesy los estandares de aprendizaje que se definan
en la forma que establezca la ley.

c) Equidad del sistema educativo. El sistema propendera a asegurar que todos los
estudiantes tengan las mismas oportunidades de recibir una educacion de
calidad, con especial aencién en aquellas personas o grupos que requieran
apoyo especial.

d) Autonomia. El sistema se basa en el respeto y fomento de la autonomia de los
establecimientos educativos. Consiste en la definicion y desarrollo de sus
proyectos educativos, en el marco delas leyes que los rijan.

e) Diversidad. El sistema debe promover y respetar la diversidad de procesos y
proyectos educativos institucionales, asi como la diversidad cultural, religiosa y
social de las poblaciones que son atendidas por él.

f) Responsabilidad. Todos los actores del proceso educativo deben cumplir sus
deberes y rendir cuenta publica cuando corresponda.

g) Participacién. Los miembros de la comunidad educativa tienen derecho a ser
informados y a participar en el proceso educativo en conformidad a la norm ativa
vigente.

h) Flexibilidad. El sistema debe permitir la adecuacion del proceso a la diversidad

de realidades y proyectos educativos institucionales.
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Transparencia. La informacién desagregada del conjunto del sistema educativo,
incluyendo los ingresos y gastos y los resultados académicos debe estar a
disposicion de los ciudadanos, a nivel de establecimiento, comuna, provincia,
region y pais.

Integracion. El sistema propiciard la incorporacion de alumnos de diversas
condiciones sociales, étnicas, religiosaseconémicas y culturales.

Sustentabilidad. El sistema fomentara el respeto al medio ambiente y el uso
racional de los recursos naturales, como expresion concreta de la solidaridad con
las futuras generaciones.

Interculturalidad. El sistema debe reconocer y valorar al individuo en su
especificidad cultural y de origen, considerando su lengua, cosmovision e

hi storia. o

6.- Ley N° 19.532/97 que crea el régimen de Jornada Escolar Completa:

EL Decreto N° 755 del 22/01/98 reglamenta en el Titulo Il: Del ingreso de los

Establecimientos a la Jornada Escolar Completa diurna, el que sefiala textualmente:

Parrafo 1 Requisitos de ingreso.

Articulo 16. Los establecimientos educacionales subvencionados que ingresen al

régimen de jornada escolar completa diurna deberan cantar con:

1- Un proyecto de jornada escolar completa diurna aprobado por el
Ministerio de Educacion.

2- La infraestructura y equipamiento necesarios para la atencién de
alumnos, personal docente y para- docente y para padres y apoderados.

3.- El personal docente idoneo y el personal administrativo y auxiliar
necesario, en conformidad con lo establecido en el Art. 21 C de la Ley N°
18.962 Organica Constitucional de Ensefanza.

4.- El mayor tiempo que deberan permanecer en el establecimiento los
profesionales de la educacion que efectiuen labores docentes conforme a lo
establecido en las letras b) y c¢) del inciso segundo del articulo 6° del decreto

con fuerza ley N°2 de Educacién, de 1996.
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A modo de explicacién aclaratoria podemos sefialar que estos son losargumentos
legales por los cuales la escuela puede incorporar el folklore al proceso de ensefianza
aprendizaje en las instancias permitidas, toda vez que se tenga la claridad interpretativa

y el deseo de hacerlo.
VISION DE LA REALIDAD ACTUAL DE LA ESCUELA

Luego del andlisis de las experiencias recogidas necesariamente se debe abordar la

realidad de la Educacion a la que se enfrenta la Educacion, la Escuela y el Profesor.

INUEVAREALIDAD
v

DEBIDO A

ICAMBIOSULTURALEEAMBIOSOCIALESCAMBIOECONOMICOS

|

INCLUYE TOPICOS COMO

v

IAPRENDER APRENDERAPRENDERERAPRENDEREMPRENDER

|

QUI|E EXIGE UNA

INUEVADUCACION

|

QUE SE CONCRETA EN

l

CAMBIOS EN EL SISTHBACATIMOAMBIOS EN ELCURRICULO

v v

COMOCOMO
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COMPRENSIVIDAD. NUEVOS VALORES
AUTONOMIA INSTITUCIONAL MAYOR PROTAGONISMO
(IDENTIDAD CULTURAL)
FOLKORE EN LA ESCUELA

(PROYECTO EDUCATIVO) / (PROYECTO CURRICULAR)

MEJORAR LA CALIDAD DE LA EDUCACION QUE IMPARTE LA ESCUELA
ALCANZAR LA EQUIDAD EN LA DISTRIBUCION DE LOS SERVICIOS EDUC.
(CUATRO CAMPOS Y/ O PILARES)

1. -PROGRAMAS DE MEJORAMIENTO E INNOVACIONES PEDAGOGICAS.

2. - REFORMA CURRICULAR

3. - DESARROLLO PROFESIONAL DE LOS DOCENTES

4. - J.E.C.D.
CONCLUSIONES
La conexion de los diferentes campos del conocimiento van formando una verdadera
red, que es la permitird construir el basamento antropolégico y valorico de las
transformaciones que se pretende emprender, al incorporar la cultura tradicional
folklorica a la escuela, es aqui donde se juega la identidad cultural local, por medio del

andlisis y diagnostico del entorno comunitario y cultural regional y nacional.

Es la educacion quien debe permitir al nifio descubrir los valores de los cuales él es
participe, su propia cultura, que este nifio vive fundamentalmente a través de la
expresion ladica, en donde es un agente social, constructor de su verdad, en donde €l
crea para desarrollarse, inventando personajes fantasticos, lo que nos idica claramente
el camino a seguir en una escuela educadora, que pretende que cada nifio vaya al
encuentro de su identidad, teniendo presente como conducta de entrada, lo que estos
nifios traen desde su hogar, su entorno y desde alli enfocar el proceso eduativo a fin de
no dafar su acervo y por tanto no descontextualizarlo, para que sea verdaderamente

constructor de si mismo.
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La cultura tradicional, a través del folklore nos ofrece una variada gama de elementos

gue se pueden utilizar en las clases, como serondas, canciones de cuna y de diversas
indole, dichos, adivinanzas, cuentos, refranes etc. con validez para cualquier asignatura,
donde se puede elegir un tema en el cual participen elementos de la naturaleza, esto a
libre invencion y creatividad del mae stro.
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LA NACION SIN TERRIT ORIO. El folklore como identidad
social

Juan Eduardo Teves - Licenciado Nacional en Folklore

Introduccion

oLa Naci-n sin Territorio: E | [Patrimdnib ICalturad c o r
Tradicional Mat erial e Inmaterial 6 2015]

En él se aborda primeramente la probleméatica sobre la ambigledad histérica que la
palabra Folklore supone y sus posteriores consecuencias; imposibilitando hasta el
momento saber ¢Qué es? ¢ Quiénes forman parte de €l? Etc.

Plantea nuevos paradigmas sociales, nuevos campos de observacién y aborda un
amplio desarrollo tedrico -conceptual presentando finalmente las posibles bases
categoricas para la implementacién y desarrollo de una nueva ciencia:La Folklorologia.
Asi mismo se destacando la fundamental importancia sobre el rescate patrimonial de
nuestra identidad nacional , valorizando los rasgos de tradicion, expresion y
comunicacion.

Trabajos similares han sido desarrollados hace mas de 60 afios, motivo por el cual se
hace imperante la necesidad de revalorizar y recontextualizar el estudio de las
tradiciones identitarias, es decir el folklore, y generar nuevas herramientas que nos
permitan entender que "todos somos folk" , que todos tenemos tradiciones y que todos
nos identificamos con ellas.

El desarrollo de las Culturas Tradicionales resulta -en consecuencia imprescindible
para dar un primer paso hacia el reconocimiento del multiculturalismo existente dentro
de la sociedad actualo que significaria aceptar, no sélo la diversidad de practicas y
saberes tradicionales, por lo general asociadas a diferentes componentes étnicos y/o
matrices culturales, sino también las relaciones desiguales de poder que operan entre
|l os diferentes sectores social ed;smdeasatdadc prac
estudio y desarrollo de nuestro patrimonio cultural vivo

Folk -lore

Como sabemos | a primera aparici-n y odefini
la carta enviada al periddico The Athenaeum, Londres, el 22 de agosto de 1846, bajel
pseudonimo de Ambrose Merton. Esta carta no le da origen al folklore o al hecho

fol kl -rico, Opor <cierto tan ahycduyqexsterciaseo |
remonta a los comienzos del hombre, sino que propone el nombre a un hecho que se da
en todas | as Culturas y que es oel Conjunto

quien propone explicitamente se llame Folk-Lore al conjunto de manifestaciones populares
antiguas

Para Saint Yves: el folklore es la cultura tradicional en los medios populares de los
paises civilizados. Es ciencia de la tradicion en los pueblos civilizados y principalmente

en los medios populares. Para Imbelloni, el folklore es el saber tradicional de las clases
populares de las naciones civilizadas. Para Jacovella: follore es la cultura tradicional

del pueblo dentro de la sociedad civilizada, entendiendo a ésta dividida abstractamente

en dos sectores: la sociedad instruida y culta, y el pueblo propiamente dicho. Félix
Coluccio en su diccionario del afio 1948 dice: es lavida moral y espiritual de los pueblos
civilizados, salvajes y no salvajes (G. Pitrés) Para el Diccionario de la Lengua Espafiola
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(decimosexta edicién, 1939) es el Conjunto de las tradiciones, creencias y costumbres de
las clases populares.

Raul Cortazar, folklore son las manifestaciones colectivas, con valor funcional en la vida
del pueblo, que las practica en forma empirica y tradicional. Raffaele Corso, tradiciones
populares en la vida civilizada. Luis Hoyos Sainz y Nieves de Hoyos Sancho, folklore
esla vida total del pueblo, de la cultura popular, de al vida y el alma popular. Para
Paulo de Carvalho Neto: el folklore es el hecho cultural de cualquier pueblo, que se
caracteriza por ser tradicional, anénimo, espontaneo y vulgar. Y para Hartland, ya en
1897, el folklore es la tradicion!i

El folklore y la sociedad folk

Muchos autores, inclusive hasta la actualidad, siguen sosteniendo la idea de la
sectorizacion social del estrato folk, excluyendo las sociedades étnicas y las sociedades
urbanas; y limitando la creacion folklorica s6lo a los niveles sociales medios y bajos,
excluyendo asi las clases altas o elites.

Como resultado, esta confrontacion de conceptos imposibilitd durante muchos afios
imaginar la existencia de elementos folkloricos dentro de las ciudades. El error de
suponer al hecho folklérico en funcion de lo urbano vs. lo rural, lo culto vs. lo ignorante,
lo letrado vs. lo analfabeto, ha producido gravisimos consecuencias de interpretacion y
significacion.

La comparacién y proximidad hist 6rica del folklore con los conceptos de tradicién y
popular ha llevado a que se piensen los procesos constitutivos de la modernidad como

cadenas de oposici-n enfrentadas de 1W#n modo
De este modo se podria desarrollar, tentativamente, el siguiente esquema:
Fol k b puebl o b popul ar b clase media vy

Como sefiala Dias Viana, en ocasiones, por ejemplo, se ha llegado a asumir en circulos
intelectuales tan elitistas como suelen ser los de nuestro[s] pais[ses] que analfabetismo e
incultura son lo mismo, lo que da demas de ser antropolégicamente incorrectos
suponen la aceptacién de una visién bastante etnocentrista de las cosas, segun la cual la
escritura equivaldria a cultura o no podria haber cultura sin escritura.

El folklore es un hecho universal y esta conformado por las practicas tradicionales:
historicas y actuales; generando estados de identidad e identificacion social. La idea de
asociar lo folklorico a lo popular -entendiendo éste como la mayoria de personas dentro
de una scciedad o grupo comunitario -, ha hecho suponer lainexistenciade elementos
folkléricos dentro de la o las minorias, pequefios sectores dominantes 0 grupos
pertenecientes a las clases altas o pequenfias elites. Desde una perspectiva cuantificable la
clase media y baja de una nacion, a excepcidon de pequefios estados, constituyen siempre
la mayoria poblacional.

Siglo XX: cultura y saber popular

Los hechos culturales folk o tradicionales son hoy el producto multideterminado de
actores populares y hegemonicos, camgsinos y urbanos, locales, nacionales y
transnacionales. Por extension, es posible pensar que lo popular se constituye en
procesos hibridos y complejos, usando como signos de identificacion elementos
procedentes de diversas clases y naciones.

En el senido mas amplio puede decirse que el llamado folklore se encuentra en todas
las formas y funciones del comportamiento humano, sin limites etno -social para ningan
grupo, por cuanto el quehacer folklérico corresponde, fundamentalmente, a una clase
de cultura.
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Gracia Canclini se pregunta: ¢Tiene sentido abarcar con el nombre de lo popular
modalidades tan diversas como las que estudian los folcloristas, antropdlogos,
sociélogos y comunicologos, de las que hablan los politicos, los narradores y
educadores de base? ¢ Cual es la ventaja para el trabajo cientifico de denominar cultura
popular a la indigena y la obrera, la campesina y urbana, la que genera distintas
condiciones laborales, la vida barrial y los medios de comunicacion?
Si bien siempre hubo una corriente de formas tradicionales que unieron al mundo
iberoamericano, agrega Carvalho, ahora

[ é] oOéexiste una vertiente de forma h?2]
identificar relaciones de nuevos ritmos populares brasilefios con nuevas expresiaietade B
Perl, Venezuela, el Caribe, México, etc. No es posibteluye comprender la tradicidon sin
comprender la innovacioné

Siglo XXl y el saber social

El fol k|l gené e&es led memoria tradicional y
sociedad; esuniversalmente abarcativo y genera estados de identidad e identificacién
social, al tiempo que permite la diferenciacion entre un grupo y otro. El folklore es
sinbnimo de tradicién identitaria y se expresa a través de la musica, el baile, las
creencias, bs usos y costumbres, las comidas, la vestimenta, las formas linglisticas y
narrativas, etc.

Para Diaz Viana, todacultura esden principio - populary toda cultura funciona mediante
la tradicion. [Ademas] hay motivos de peso para rechazar la identificacion que con
frecuencia se ha hecho entre folklore y cultura tradicional, asimilando a ambas con las
formas de una cultura rural o campesinaue, caracterizada por las marcas de lo oral y lo
antiguo, solo apareceria en aquellas sociedades industrializadas domle la ruralidad
quedaba definitivamente atras, con el sustrato arcaico de un mundo en trance de
desaparicion.vi

El folklore es el conjunto de manifestaciones producidas en ambitos populares mas los
ambitos selectos, permitiendo, no soélo el continnum folk ur bano presentado por
RedfieldVi, sino el ahora continnum folk social , de intercambio entre las diferentes
clases sociales.

Para Prat Ferrer, hoy dia, ha quedado demostrado que el folklore no es patrimonio
exclusivo de los campesinos ni de los primitivos, incluso en los grupos mas elitistas; las
tradiciones activas se comunican, no por medio de una instruccion formal, sino como
unidades de significacion que se intercambian continuamente entre los componentes
del grupo. El folklore, pues, existe en todos losveles socialed Y en cuanto al grupo, la
idea de comunidad con el significado de pueblo o sociedad, debe cuestionarse al
considerar una definicion del folk, pues la fragmentacion social y cultural, sobre todo en
el entorno urbano, esta destruyendo los canceptos comunitarios.

Condiciones minimas sine qua nom

¢ Existen condiciones minimas para determinar si hecho es folklérico o no lo es? (Es
posible -en virtud de las multiples opiniones y de los multiples cambios sociales - llegar

a un consenso respecto @ los elementos minimos e indispensables para que algo sea
folklérico? Personalmente creo que si.

Luego del analisis bibliografico y el contraste con una encuesta realizada a diferentes
personas sobre 0qu® cre2an el | ammclugonee gees e |
estos elementos esenciales e infaltables sora tradiciony la identidad.
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El elemento tradicional

Como nos advirtiera hace mucho tiempo el profesor Cortazar, todo hecho folklérico es
tradicional pero no todo hecho tradicional es folklor i ¢ o, e ndquentipe deé
tradiciones no son folkléricas? Y ¢qué hace que algunas tradiciones si lo sean?

Eric Hosbawm distingue tres tipos de tradiciones: 1) las que establecen la cohesién
social o la membresia de los grupos o comunidades, reales o dificiales, 2) las que
legitiman instituciones o relaciones de autoridad, y 3) las que inculcan creencias y
sistemas de valores. De ésto podemos deducir que las tradiciones mencionadas
corresponden a los grupos 2 y 3; en tanto, las tradiciones que formanel amplio espectro
folklorico son las correspondientes al grupo 1. Y ciertamente el factor principal que
permite | a cohesi-n de =estas tradiciones
aceptacion. En éste sentido podria hacerse un paralelismo con el sigima de
metacodigos que propone la doctora Marta Blache.

Para Bl ache oun hecho cul tur al |l l ega a <co
determinados grupos, funciona como bien comun, propio, aglutinante y representativo.
Estas cuatro cualidades, no obsante, pueden estar presentes en un acto escolar o en un
batallon del ejército, donde alumnos y soldados rindan homenaje a la bandera. El grupo

que participe de estas ceremonias, puede considerarlas como propias por identificarlas
tradicionalmente y [a ellos] como ciudadanos de un pais; que los aglutina al
cohesionarlos frente a un sentimiento de nacionalidad y los representa frente al resto de

|l as naciones. 6 Segw%n Dannemann | a mayor?2a
consideran folklérica esta conducta. Si bien puede ser una expresion genuina de
patriotismo, tal como se presenta en esta situacion, esta pautada institucionalmente y no

se manifiesta en formaespontaned.

La tradicion, dice René Lafén, es algo asi como memoria colectiva de un pueblo, y es la
convierte en uno de los pilares de la nacionalidad. Lleva consigo lo que una generacion
transmite a la siguiente, con las variantes del caso, como un mensaje del pasado, pero al
mismo tiempo una causa del presente y que, como tal, se vincula con el fauro. El
concepto de la Tradiciébn Nacional de los argentinos, estd compuesta por una sumatoria

de individualidades que provienen de distintos lugares, periodos de tiempo, y de
distintos sectores de la sociedad, tanto rurales como urbanosx

Para el profesa Dannemann oun hecho cultur al Il 1 eg
cuando, para determinados grupos, funciona como bien comun, propio, aglutinante, y
representativo. [Y] la cosa folklorica es una expresién cultural, consecuencia de un

procesodevidatradi ci onal . 0
La idea de tradicionalidad del folklore hace que no importe quién sea el autor del
materi al . oLa creaci-n individual acaba he

recreaciéon comunitaria, por lo tanto, lo mas normal es que se desconozca o0 nanterese
saber quién es el autor o creador del material folklérico, sobre todo si se ha pasado de
generaci-n en generaci-n ® si corre en boca

El elemento identitario

OAl gunos factores no son deter mi nidorsandosdep ar :
pertenencia y de comunicacion, y, por lo tanto, los de identidady funcionalidad en la
medida en que sus usuarios les den una carga significativa que origine, como ya se
expresara, una version de la cultura, una instancia de la conducta lumana, la cual, a

priori, denominaremos la instancia folklorica. i

Para Handler y Linnekin | os conceptos de 0
con la construccion de una Tradicion. La identidad aparece como una construccion
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diferencial en la que un grupo intenta distinguirse de otro, y la naciéon, como una
construccion en la que gravitan factores culturales, politicos e ideoldgicosXii

Canal Feij-o0 [1979] emplea | a expresi-n ocr
folklorico tomado en ese momento de uso actual, donde lo que primero importa es la
identidady personalidad del sujeto colectivo como sintesis etnografica y socioldgica.

Para Dundes, cualquier grupo de personas que comparta por lo menos un factor en
comun tiene sus tradiciones propias, [y] si bien es posible que uno de sus miembros no
conozca a todos los demés, en cambio si a la medula comdn de las tradiciones de su
grupo, las que ayudan a éste a adquirir un sentido de identidadxv

La identidad de un pueblo se despliega a través de susartistas, sus fiestas, de las figuras
que consagra como h®roes, sus ritos, sus ¢
gue se juega siempre en la dialéctica entre permanencia y cambio: no es lo mismo ser
espafiol, argentino o brasilero hoy que hace 100 &os. Y es mas que probable que tres
individuos de estas nacionalidades hoy tengan mas cosas en comun entre ellos que cada

uno con sus respectivos antepasadosy A partir de la definiciébn que diera la UNESCO

en 1982 o0l a <cultura pueodjeto deolossrasgos disimtiwg c o0
espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan una sociedad o un

gr upo gioX deasta caltura, los rasgos que reunen los elementos de tradicion e
identidad componen el caudal de la cultura fol klorica.

Prat Ferrer concibe el folklore como un conjunto de elementos, actos y procesos
expresivos, que se transmiten en los grupos humanos, segun las reglas de creacion,
transformacién y transmisién propias de la comunidad a la que pertenecen, y que

form an parte de su identidad y patrimonio.

Entonces, y como resultado del material precedente, comparando y realizando un
analisis aproximado, podriamos concluir que los elementos minimos e indispensables

qgue define al folklore son la tradiciony la identidad y que los elementos que define al

tipo de tradicion folklorica son: la espontaneidag la identitariedad.

Propuesta para una nueva definicion de folklore

oUna definici-n perfecta debe contener, co
términos: el primero genérico, y el segundo especifico:definitio fit per genus proximum et
differentiam specificam®@i  Asi nos presenta el profesor Imbelloni la férmula que nos
permitird desarrollar un concepto lo suficientemente sencillo, y a la vez suficientemente

amplio, como para ser aplicado a nivel general.

Definiciéon general (o enciclopédica):
1) El saber tradicional de la gente.
2) Conjunto de saberes tradicionales de la gente.

Definicion especifica (o académica):
1) Todo hecho espontaneamente tradicional e dentitario de la sociedad.
2) Conjunto de hechos y practicas tradicionales e identitarias de la sociedad.

Clasificacion del hecho folklérico

Actualmente y en muchos foros de discusion e incluso congresos, el tango ha sido
aceptado dentro del espectro flklérico (es decir, dentro del Patrimonio cultural
tradicional), sin embargo la incompatibilidad de nomenclaturas claras por un lado y los
fundamentalismos y conservadorismos propios de la cultura criolla -gauchesca por otro,
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siguen produciendo divergenci as, polarizaciones y diferenciaciones. Esto se ve
claramente reflejado en festivales, eventos, actos escolares, certamenes, competencias,
programas culturales y hasta en los programas de estudios y titulos otorgados en
diferentes colegios e instituciones educativas, incluso en los planes de estudio y titulos
otorgados a nivel nacional.

En consecuencia, considero conveniente y necesaria una nueva clasificacion del folklore

(o al menos el intento de ella) con la finalidad de sefalar y diferenciar los diversos
momentos y grupos sociales donde éste se gesta y se desarrolla:

-Folklore étnico u originario : hechos tradicionales, elaborados y reproducidos por las
culturas originarias, desde sus comienzos hasta la actualidad.

-Folklore criollo o gauchesco: hechostradicionales, elaborados y reproducidos por las
culturas mixtas, desde el mestizaje y el criollaje hasta la actualidad.

-Folklore moderno o ciudadano: hechos tradicionales, elaborados y reproducidos por
las culturas de las ciudades a partir del siglo XX y hasta la actualidad.

-Folklore urbano o contemporaneo: hechos tradicionales, elaborados y reproducidos
por las culturas actuales, generadas a partir del siglo XXI.

Manifestacién del hecho folklorico
De acuerdo al tipo de manifestacion folklérica:
-Folkl ore histérico : hecho folklérico -historico (en desuso). Pasado pretérito y
discontinuo.
-Folklore vigente : hecho histérico practicado en el presente. Pasado pretérito y
discontinuo.
-Folklore actual : hecho generado en el pasdo inmediato y continuado en el presente.

De acuerdo a la forma de manifestacion folklorica:

-Folklore natural : hecho folklérico espontaneo y folklorismos.
-Folklore artistico : practicas folkléricas artisticas y folkloristicas.
-Folklore pedagdgico: transmision folklérica académico-institucional.

Reflexiones sobre la Folklorologia y la nueva propuesta

La Folklorologia debe ser concebida correctamente como una disciplina cientifica social, al igual
gue sus similares, con su objeto, objetivos, sujeto y netodologia propia, pero al mismo tiempo -
relativamente- comunes, es decir, interrelacionadas no s6lo con las otras ciencias sociales o
humanas sino también con las ciencias econdmicas, juridicas y metodolégicas, etc.; y lo que es
mas, con la ciencia matrizenvolvente: la Ciencia Social; y las otras ciencias en general, asi como
la Filosofiaxvii Y, por nuestra parte, diremos que la Folklorologia esta integramente relacionada
en accion e interaccién con las disciplinas correspondientes a las Ciencias Humana% y las
Ciencias Socialesx

Definicion preliminar de la Folklorologia

Como se presentara anteriormente, uno de los objetivos de este trabajo es el de presentar la
Folklorologia como disciplina para el estudio del folklore, en contraposicién con la ya utiliz ada
Folklore.

Asi, la Folklorologia no es la disciplina encargada del rescate y practica del folklore -cuya
funcién si cumple ampliamente la Folkloristica -, sino la disciplina dedicada sélo a su estudio, y
su funcién dltima es el analisis de la propia cultura tradicional dentro de la sociedad a la cual
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pertenece. En consecuencia, ésta no es so6lo una disciplina tedrica, sino que su mayor riqueza y
principal diferencia -con la antropologia y la sociologia- radica en la practica de sus propias

areas especif c a s . Es, por | o tanto, adem8s ouna disc
En funcion de lo expuesto, se presentan a continuacién dos primeras aproximaciones sobre la
definicion conceptual de la Folklorologia:

1) Folklorologia: disciplina deda Ci enci as Humanas dedi cada a
diferentes manifestaciones: sociales, temporales y artisticas.

2) Fol kl orol og?2 a: di sciplina de | as Ciencias
diferentes manifestaciones: higtas, vigentes y actuales, artisticas y pedagogicas.

De estas nuevas definiciones podriamos concluir que la Folklorologia es la ciencia o disciplina
que estudia el folklore, y la Folkloristica junto con la Folklorismica y la Folkopedagogia, las
areas gue lo practican, desarrollan o ejecutan.

Esquema para el estudio y desarrollo de la Folklorologia

Dadas las diferentes formas en las que se manifiesta el hecho folklérico-histérico, vigente,
actual, natural, artistico y pedagdgico- se proporciona ahora una nueva clasificacién para su
estudio y diferenciacién, posibilitando el desarrollo y evolucion de la nueva disciplina. El
criterio utilizado ha sido el de categorizar al hecho folklérico en funciébn de su practica,
funcionalidad, intencionalidad, y agente s humanos que lo practican. De esta manera se ha
disefiando el siguiente cuadro sistematico, dividiendo las especialidades de la Folklorologia en
tres grandes campos disciplinares: lafolkloristica la folklorismicay la folkopedagogia

(" - e
Folkloristica Folklore
o histérico,
Hechos folkléricos > vigente y
histéricos y/o vigentes y artictinn
- /2 J
] N
Folklorismica )
Fnlklarnlnnia > Folklore
S Folklorismos o hechnsj
e ™
Folkopedagogia )
> Folklore
\\ Transmisidn v/n )

Sintesis y nuevas aperturas

A través de este trabajo se ha tratado de dejar un pequefio aporte sobre aquello que
tanto nos apasiona y que tantos debates ha y va a seguir generando, y es precisamente
¢ Qué es el folklore? ¢(Qué forma parte de él? ¢Quiés lo practican? ¢Cual es la
disciplina que lo estudia y qué funcién debe cumplir? Creo que debemos ser capaces de
encontrar nuevas definiciones aplicables, con cierta permeabilidad de adaptacion y
aplicabilidad, para las generaciones y sociedades futuras para el patrimonio cultural de
las actuales y futuras generaciones.

En primer lugar se desea resaltar los grandes cambios etimologicos y conceptuales
mediante la retraduccion y resignificacion de la palabra sajona folk-lore, a través del
concepto de gente para el término folk, y personas para el término people Destacando
nuevamente la idea del folklore como el saber de la gente, el saber de las personas
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A partir de esta accién es posible entender el folklore (nuestro propio patrimonio
cultural y tradic ional) como un gran saber de todos, es decir, ungran saber sociatjue se
gesta en cualquier tipo de sociedad y que representa a todos, en tanto todos somos
gente y persona y somos parte de una sociedad determinada.

De la necesidad de ordenar y esclarecerlas maneras y formas de manifestacion del
hecho folklorico, se logré la clasificacion y division del material analizado en las
siguientes categorias, teniendo siempre presente tanto las manifestaciones culturales
materiales como inmateriales y que ambas brman parte de una sola cultura tradicional

e identitaria:

1-Hecho folkldrico histérico 2 -Hecho folklérico vigente 3 -Hecho folklérico actual
4-Hecho folklérico natural 5 -Hecho folkl6rico artistico 6 -Hecho folkl6rico
pedagdgico

Destacar, también, que las condiciones minimas necesarias para que un hecho sea
folklérico deben ser: la Tradicion, entendida como el resultado de expresiones
espontaneas, y la Uentitariedad, rasgo que permite corroborar el grado de
identificacion y apropiacion del hecho t radicional o tradicionalizado como elemento de
pertenencia e identidad.; y configurar, entonces, los cambios de la denominada cultura
popular por el de: Cultura Tradicional de una sociedad, regién, o nacién. Y que, a su
vez, las culturas tradicionales son el objeto de estudio, no ya del Folklore, sino de la
Folklorologia .

Resaltar el desarrollodelad Fol kIl or ol og2a como | a discipld.
dedi cada al oOestudiod6 del f ol kI ofraepartirdeai,us o
comenzar el desarrollo estratégico en funcién de las areas o ramas propuestas.

Dados los antecedentes que formalizan los estudios cientificos de las Culturas
Tradicionales, la forma de integrar la Folklorologia como rama disciplinar dentro de las
Ciencia Humanas debe ser a través del reconocimiento esencial del folklore como hecho
pri meramente Osocialdé y seguidamente ouniyv
en todo tipo de sociedad, y no como mera practica tradicional de determinados sectores,
populares, tribales, etc. De esta manera pasaria a formar parte interdisciplinaria para el
estudio integral de la sociedad y del hombre, junto al resto de las demas disciplinas a
fines.

Finalmente observemos que el folklore no es asunto de muchos o pocos, fuertes o
débiles, ricos o pobres, superiores o inferiores, etc. Debemos entender que el folklore es
de todos, practicados por todos, y perteneciente a la Cultura Viva y actual. Las cabalas
en todas sus manifestaciones, la cinta roja para la envidia, la devocion a satos no
oficiales, los apodos de las hinchadas de futbol, las empanadas de carne, el pantalon
bombacha, la musica de Mercedes Sosa y Rodrigo Bueno o Carlos Gardel, son algunos
de muchisimos hechos folkloricos que practica la sociedad, y que no distinguen seo,
edad, religion, estado civil o clase social, sino que todos lo habitantes, en mayor o
menor grado, las expresamos como formas identitarias; convirtiéndose de esta manera
en parte de nuestro Patrimonio Cultural.

Ya no existen en la actualidad sociedadesaislada, ni separadas, ni marginadas del
cosmopolitismo urbano. Las pequefas culturas locales se han urbanizado. Los pueblos
se han convertido en pequefias ciudades interconectadas a través de los accesos a las
redes mundiales de informacion y telecomunicacion.

La sociedad -0 las sociedades estan cada vez mas polarizadas politicamente (al menos
en Latinoameérica), pero menos sectorizadas social y culturalmente. Cada vez y con
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mayor frecuencia se comparten espacios culturales comunes, eventos socializadoregje
intercambio cultural, de conocimiento y reconocimiento pluricultural.

Una cosa es segura: la actualidad que primorea el siglo XXI no es la misma que la de
nuestros grandes maestros de mediados del siglo pasado. Grandes acontecimientos
sociales y reconaimientos igualitarios han cambiado los paradigmas del hombre y de
la sociedad: aceptacion de divorcio, igualdad de géneros, derecho a la union civil, el
desarrollo del mundo tecnoldgico y mediético, el ciber espacio, las teleconferencias
internacionales en tiempo real, los dictamenes de la ONU y la UNESCO respecto de la
igualdad identitaria; los derechos de los pueblos originarios. etc.

Nuestro gran folklore mundializado viaja a grandes velocidades generando relaciones e
interconexiones impensadas. Al egacio geografico natural (campo, physig y su
desarrollo principalmente agrario se suman las ciudades (polis), conformando
sociedades basadas en el desarrollo industrial, y el espacio electronico télépoli3. En
total, un nuevo espacio social en fase de emrgencia, construccion y expansion tanto
material como social y mental. La globalizacién electrénica no solo implica un cambio
tecnoldgico, sino también una transformacion social, cultural y mental.

El folklore (su practica y estudio) debe servir de herramienta para el favorecimiento de
una mayor integracion social, eliminacion de los etnocentrismos, las luchas xeno6fobas,
la aceptacion de un estado de pertenencia y aceptacion de las diferencias culturales y
sociales; y no s6lo-o0 en parte- el rescate y lapréactica de la cultura tradicional. El
estudio del folklore nos permitira de esta manera entender y asimilar las diferencias
sociales, raciales, econOmicas; y propiciar la interaccion multidisciplinaria, y el
desarrollo multi y pluricultural.

Muchas veces la identidad se nos presenta en los momentos mas dificiles: los del
desarraigo. Es alli, cuando estamos lejos o fuera de nuestro propio hogar, de nuestros
propios circulos sociales, cuando apelamos a lo mas intimo e inexpropiable: nuestro
propio ser cultural, nuestra propia identidad, nuestro legado mas antiguo, pero también
lo aprendido, lo compartido -y finalmente incorporado - de las culturas que nos rodean.
Es alli donde aparece el “lore” que todos tenemos: nuestra tradicion y nuestra identidad.
En los Estados Unidos el auge oportunista originado en la década del 60 posibilitd el
florecimiento de los estudios folkléricos con especial énfasis en las investigaciones de
las conformaciones identitatariasde las minorias étnicas. Sin embargo sus concept®
originarios aparecen bajo nuevas formas mostrando que, aunque el Folklore como
campo disciplinar haya caido en una suerte de ostracismo, algunas de sus ideas
fundantes siguen siendo | a base de discurs
intereses de los folkloristas por las fiestas, las narrativas o las comidas pasan a
denominarse "Patrimoniolntangible’[tal como también sugiere Juan José Prat], y vuelven
a formar parte de las preocupaciones de las disciplinas sociales y humanisticas bajo
nuevos rop aj s . dna muestra clara de ésto son las consideraciones vy
recomendaciones efectuadas por la UNESCO [1989], para la salvaguarda de las
Culturas Tradicionales y Populares.xxii

¢Es el folklorista un antropdlogo especializado o el producto de una preparacién
cientifica peculiar con adecuada base antropoldgica? ¢Son las practicas pasadas o el
conocimiento de ellas el objeto de estudio de la Antropologia? ¢Debe el folklorélogo
hacer antropologia desde el folklore; o el antropdlogo hacer folklore desde la
antropologia? ¢Aquién le corresponde, por ejemplo, el estudio de las tribus urbanas o
la cultura urbana, las manifestaciones futboleras y/o deportivas, el arte callejero, etc.?

El desarrollo de la Folklorologia resulta -una vez mas imprescindible para dar un
pri mer paso hacia oel reconocimiento del
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sociedad actuaton sus multiples matices y texturas, lo que significa aceptar, no solo la
diversidad de practicas y saberes, por lo general asociadas a diferentes componerds
étnicos y/o matrices culturales, sino también las relaciones desiguales de poder que

operan entre | os dif e¥ elLn Fokrologia od poede i debeo c i a
usar, tal como la Antropologia clasica, el principio de otredad para el estudio de las

culturas tradicional émidadéi no el principio d
Como dice el doctor Dannemann, ol a mas ef

parcialmente los conflictos y querellas (relacionadas a las divergencias sobre el
folklore), consiste en intensificary perfeccionar el estudio, la proyeccion y la aplicacion del
folklore procurando que cada una de las personas que se dedican a esta actividad tenga
plena conciencia de su responsabilidad y que sea capaz no solo del mejor dominio
posible de su materia, sho también de entregar y hacer fructificar un mensaje de
correcta valoracion e interpretaciéon de la cultura tradicional. Unicamente asi se
impondré la verdad del folklore y se contribuird, en toda su magnitud, a que él opere

como un medio de comunicacion y de unién entre hombres que comparten un mismo
destino que | es ha entregado su nacional i da
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¢ El folklore, arte o ciencia?
Su lugar en |l a culturaé rapi

Autor: Prof. Raul N. Aranda

La intencién de este trabajo es interpelar a la audiencia de estequerido encuentro de
salta, para llamar la atencion si el folklore constituye realmente un sub-campo de la
cultura argentina.

Reflexionar respecto a la manera en que en nuestro pais el folklore dejo de responder al
conocimiento de diferentes aspectos de la vida teniendo como sustento las
producciones sociales y colectivas. Para pasar a sustentarse en producciones
individuales mas relacionadas con la cuestion artistica y los medios de comunicacion y
terminar siendo parte del poder simbolico de los medios.

Para sustentar algunos aspectos de | o dichk
de Pierre Bordieu y los conceptos de residualidad y emergentes de Raymond Willams.

Construccién del campo intelectual del Folklore

Los tedricos Argentinos del folkl ore del siglo XX pretendieron poner en valor aquellas

culturas que fueron discriminadas por la sociedad argentina al adscribir al modelo

cultural burgués Europeo. Los estudiosos del Folklore de aquel entonces notaban, en
términos de Gramshi, la existencia de una cultura hegemonica, la del poder, y una
subalterna, la popular. Se dieron cuenta que el Folklore era una herramienta Gtil para
poner en valor.

El campo social de la cultura argentina dominada por una elite de notables
pertenecientes a una clase social y a un sistema dominante selecto quienes vieron que

un nuevo Osubcampoo6 el del fol kl ore <con
aparecia para competir y luchar por su propia representatividad e institucionalizacién

en la cultura argentina.

Lo curioso es que el capital simbdlico de este nuevo competidor estaba dentro de la
misma sociedad argentina alejada de los canones europeos que proponian dichas clases
sociales. Raydmond Willams quien habla de culturas residuales y emergentes llama la
aaenci -n y dice que oUn el ementos <cultura
di stanci a de | a cul tur a domi nant eod. Mi e
sostenidas por movimientos constantemente repetidos que implica una forma de
adaptacion. La practica cultural emergente junto con la practica activamente residual,
constituyen una necesaria complicacién de la supuesta cultura dominante.

Las practicas culturales fundamentalmente residuales constituyeron la base del
subcampo del folklore.
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Siguiendo la propuesta de Johon Willams Thoms que se habia dado cuenta que en la
sociedad inglesa quedaban resabios culturales del pasado al que llamé Folklore, en la
Argentina se fue construyendo un campo intelectual que ponia en valor las culturas
tradicionalesypopul ar es de nuestra sociedad. Ese
por recopiladores que fueron tomando nota del patrimonio intangible dejando
importantes registros de nuestra cultura popular. En los origenes podemos nombrar a
Lafone Quevedo, Ambrosetti, Quiroga, Boman algunos de ellos arquedlogos que
supieron ver estos conocimientos de la mano de las comunidades a las cuales visitaban.
Juan Alfonso carrizo en su libro historia del Folklore Argentino (pl125 -130) cita a
distintos pioneros tal como Ventura Lynch quien fue el primero recoger y publicar en
un libro con piezas de la musica tradicional argentina. Cita también a Manuel Gobmez
Carrillo que por encargo de la Universidad de Tucuman, realizé en 1916 la busqueda de
los Aires tradicionales en la campafia de Salta, Jujuy, Tucuman y Santiago del Estero.
Nombra a quien fue quizas el primero en difundir por los medios de comunicacion
nuestro folklore como intérprete y cultor el Santiaguefio Andrés Chazarreta aclarando
que desgraciadamente no se discienen las piezas de hechura propia. Entre otros se
puede citar a Athos Palma, Domingo Lombardi, Jose Imbelloni. Pero es necesario
resaltar a Carlos Vega, al mismo Juan Alfonzo Carrizo e Isabel Aretz, como los
grandes recopiladores argentinos. Las primeras teorias del folklore que vinieron de la
mano de Bruno Jacovella, Carlos Vega y de Augusto Raul Cortazar. Otros estudiosos
del folklore como Susana Chertudi, Felix Coluccio, Armando vivante, Ricardo Nardi,
Delia Millan de Palavecino y su marido Enrique P alavecino, el Dr. Gregorio Alvarez en
la Patagonia entre tantos. Este movimiento de intelectuales para salvaguardar el
patrimonio intangible de nuestro pueblo se extendi6 por todo Latinoamérica y podemos
rescatar del Libro Teorias del Folklore de América latina nombres como el de Manuel
Dannemann (Chile), Dario Guevara (Ecuador), Luis CAmara Cascudo y Renato Almeida
de Brasil, Isabel Aretz en ese entonces radicada en Venezuela, Dora P Zarate (Panama),
Idelfonso Pereda Valdez (Uruguay) y Guillermo Abadia Mo rales de Colombia. Es asi
gue se fue alimentando un campo cultural constituido por toda la informacion que las
comunidades populares iban entregando a estos recopiladores de mausica, poesia
danza, artesanias, mitos, leyendas, etc.

En Diciembre de 1943 con el deseo de propender a salvar nuestro patrimonio
tradicional se crea Instituto Nacional de la Tradicién (Hoy Instituto de antropologia) y

en setiembre de 1948 el gobierno de la Nacién, sobre la base de los cursos de Danzas
Nativas del Conservatorio Naci onal de Musica y Arte escénico la Escuela Nacional de
Danzas bajo de la direcciébn del experto, estudioso y cultor de las danzas criollas
Antonio Barcelo, paralelamente se crearon institutos dependientes de las universidades.

Segun Pierre Bordieu un campo es un espacio de juego en que los diferentes
participantes denominados agentes entran en conflicto, en lucha y en puja de intereses
por legitimar o prestigiar un determinado capital simbalico.
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Podemos decir que todos estos recopiladores, estudiosos y téricos del Folklore

conformaron un oO0campo intelectual 6 que 1|1 og
grupos sociales de la Argentina y de America Latina. Ellos fueron parte de lo que
Bordi eu 'l ama un oO0campo intelectuglpdso a cam

competir el subcampo del folclore dentro del campo de la cultura poniendo en valor el

capital simbdlico de los grupos populares que hasta el momento no eran tomados en
cuenta. Los cultores populares junto a estos intelectuales (Agentes en térnmos de
Bordieu) comenzaron a pelear un lugar a efectos de promover e instalar su propio
capital simbdlico frente a los grupos hegemonicos que pretendian imponer un capital

simbalico foraneo o al menos centralista y urbano.

La decadencia del folklore en el campo de la cultura

La tarea de este o0Campo intelectual d que
Folklore ocupe un lugar en el campo de la cultura, se fue desmereciendo y fuimos
viendo como otros sub-campos se fueron apropiando y descapitalizando el mundo
simbalico del folklore y sus fundamentos quedaron dispersos dentro de distintas aéreas

de la ciencia sociales, del arte y de las industrias Culturales.

El Unico camino que se concebia para encontrarse con el folklore era el social, y dentro
de lo social lo que se entendia como popular. Augusto Raul Cortazar decia que un
hecho folklorico debia reunir una serie de caracteristicas tales como ser popular,
tradicional, anénimo, funcional, no sistematico, colectivo espontaneo, regional, oral no
apareceen su propuesta ninguna cuestién que escape de una mirada que no fuera una
produccion social y colectiva. Tampoco en la teoria de Manuel Dannemann quién no
ponia su acento en las cosas u hechos folkloricos sino en el comportamiento humano
mismo que en determinadas ocasiones realizaba determinadas manifestaciones
(Hechos) o utilizaba determinados instrumentos. Nunca la teoria del folklore
reconocié como folklore otro origen que no sea lo social, lo popular, la creacion
colectiva.

La Porcion del folk lore que se llevo el Arte

A diferencia del folklore, el arte moderno que no se sustenta en valores religiosos, ni en
la utilidad, ni en el mito, ni en la vida cotidiana, ni en el uso, ni en las demas funciones
establecidas socialmente. Para el arte modern, solo cuenta la originalidad, la posesion
del objeto artistico, el objeto necesariamente debe ser Unico, singular e irreductible.

El arte centra su atencion en el artista, quién se vuelve irreductible al igual que su
producto artistico, convirtiéndose en el Unico fundamento de su obra. Pierre Bourdieu
dice "se vuelve una individualidad creativa, cuya originalidad, deliberadamente
cultivada, esta hecha esencialmente para suscitar el sentimiento de la irreductibilidad y
de la atencion reverencial...conceliendo lo esencial a la ideologia romantica del genio
creador visto como individuo Unico e insustituible".
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Decia Atahualpa Yupanqui "Los jovenes tienen que adquirir una concientizacion de su

mision artistica en favor de la cultura nacional, no del éxito personal. Tienen que poner
su voz y sus dedos, y sobre todo su juventud, al servicio de la cosa tradicional y bella 'y
no al servicio de su vanidad. Decia Carlos Vega que escuchando gorgoritos y guitarras
con p¥%as, se |l e cay- elpadaltradaeionbcant an pa'

El campo intelectual del Folklore mucho defendié que no se pierda el origen popular
social y de creacion colectiva que tenian los bienes culturales folkléricos a los que

d

supieron denominar ofen:- menos efponlakpgaraguenoo s 6 .

se tergiverse el sentido con que se transferian estos bienes culturales que augusto Raul

Cortazar cre- el t®  mino oOproyecci - -no6 se

de su ambiente geogr 8fi co wlacealitad folki@ita cuye )
estilo, formas o caracter trasuntan y reelaboran en sus obras y reinterpretaciones,
destinada a un publico en general preferentemente urbano, al cual transmiten por
medios mecanicos e institucionalizados, propio de la civiliz acion vigente al momento
gue se lo considera. Decia ademas que lo que la ciudad considera folklore no lo es, es
solo una proyeccién de aquello fenémenos folkloricos que ocurren en el lugar de origen,
gue o0de ninguna maner a Si g restdsiproy@ccionesdgienen,
cuando son dignas Yy bien inspiradasédé

Con el fin de no errar en la conceptualizacion y diferenciar lo que es arte de lo que es
folklore tanto Cortazar como Dannemann se ocuparon de conceptualizar distintas
acepciones. Cortazar por ejemplo hacia la diferencia en poner la palabra foklore
adelante cuando la produccion era colectiva y comunitaria mientras que aquellas
producciones artisticas de autor debian llevar la palabra folklore detras. Ej: Folklore
literario @ Literatura Folklo rica, Folklore Musical Musica Folklorica. Manuel Danneman

r
q

0 ¢

hace | a diferencia entre interpretes y cult
calidad en virtud de un comportamiento (é)

practicado en su correspondie nt e medi o soci al y con su
altimo también Dannemann, siempre con el fin de defender el origen del folklore

caracteriza | a acepci-n de ofol klore vi
propiamente tal, comprobable en practicas y manifestaciones funcionales y habituales

para su cultores (¢€&) este es el fol kl or e

tradicion, y cuya fuerza social cohesiona a los miembros de un conglomerado, por
cuanto esta clase de cultura tradcional posee atributos fuertemente comunitarios,
establecido a través de un proceso de reelaboracion, por todo lo cual ella logra un
notable valor representativoo

El arte popular depende de la creacién colectiva, al respecto el paraguayo Ticio Escobar
opna que el arte popular o0...es mucho mS8s
gue el arte entendido como acto individual; sus formas son menos flexibles y estdn mas
sujetas a |l os c-digos social eso.

dad

(

d e
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Para Pierre Bourdieu, el arte en su concepcion ccidental resalta sus biografias y
necesariamente busca el "genio creador" quien persigue siempre la singularidad de su
obra, en el arte popular esto es mas complejo, ya que al no existir un solo creador no
hay genio y por ende la singularidad esunaexpr esi - n de oOcreaci - -n <c

0 € e l-vida o &l arte tradicional es un arte original, porque el que nosotros
concebimos como Oarted es un arte ter minal
digital y se muer e c o ntaehilencaMatiangel Toledad di ce e

Otra idea de Tol edo, es que | os puebl os
de sus antepasados un OArted6 sin terminar,
las circunstancias histéricas que vive.

Después de aquella gereracion de estudiosos del folklore que ademas de tedricos
eran grandes recopiladores, la tarea de recopilaciéon fue desapareciendo o al menos
ocupando un lugar menor casi sin incidencia tanto en la masica, en las letras y en los
espectaculos folklore en gereral. Su lugar fue ocupado por autores y por ende una
concepcion individualista del arte se fue apropiando del campo del folklore, los temas
de autor fue inundando la discografia, aquello de autor anénimo es una cuestion del
pasado. La busqueda de la orighalidad fue gestando fusiones alejando cada dia mas la
danza, musica y las canciones de aquellos grupos sociales que supieron dar contenido,

val or y originalidad tanto por su origen
manifestacion del folklore | lega a nuestras manos por intermedio de un artista, quien
nos entrega un producto con | a caracter?2st

quien lo recibe no lo podra cambiar, muy lejos de lo que Dannnemann consideraba el
oOFol kIl or e Vi daaigentd eomunitariade Cottazar. Recibimos un bien que
en sus origenes fue entregada por un cultor, pero que hoy esta reelaborada y estilizada
desde la mirada artistica quedando la version original perdida en el tiempo. La
renovacion en el folklore es la que el arte nos brinda, nunca por los cambios que la
misma comunidad hace en su proceso y su devenir histérico.

Otra porcion para las industrias culturales 8 El folklore espectaculo -

Gianfranco Bettetini agrega lua espeetdcdov i s i
realista, se verifica entonces un pasaje (...) de aquello que para el cine era un imaginario
colectivo a aquello que para la TV y para los audiovisuales se puede definir como
memoria colectiva. Una memoria colectiva, una acumulacion de datos, de noticias que
conviven con nuestra cotidianeidad, en parte también determinandola. Se hacen mas
impalpables los limites entre la memoria y lo imaginario, lo imaginario se sobrepone a

la memoria. EI Mundo (...) se fragmenta en imagenes y lasimagenes on el mund o

La tendencia de las Industrias Culturales es popularizar la tenencia de una obra, o
producto artistico, si es rentable se repite se mantiene hasta el cansancio o se agota al
consumidor para que cambie rapidamente por otro producto. Muchas ob ras de arte se
transforman de acuerdo a una moda y/o modelo estético y al poco tiempo se
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convirtieron en chatarra artistica. Para las Industrias Culturales el valor estético es un
valor de consumo, su duracién se diluye rapidamente. Los tiempos corren mas rapido
es necesario que la singularidad de los productos se actualice dia a dia. Para ello se
mezclan artificialmente estilos, formas, contenidos, materiales, etc. no importa si existié
un proceso social, una vanguardia, una escuela, lo que importa es el poducto y su
comercializacion.

El espectéculo folkldrico se transformo en festival, para ello los medios de comunicacion
popularizaron a un grupo de artistas de elite que recorren, devenidos en troupe
exclusiva, durante toda una temporada diferentes pueblos y ciudades. El espectaculo
folklorico se convertido en festivalero al punto de que muchos le dan a algunos
mani festaciones del fol kl or e el car8cter
cultural. Es asi que durante todas las temporadas, en todoslos eventos vemos y
escuchamos a los mismos artistas y los mismos temas, exigidos por una maquinaria
gue se dio cuenta que a diferencia de otras manifestaciones de la cultura mediatica los
temas del folklore se pueden repetir hasta el cansancio porgue \enden y porque ayuda

a la industria del festival.

En el programa o0Decime gquien sos Vvo0soO (
ejecutivo de la TV publica Martin Bonavetti ante la pregunta del conductor si la TV

publica era una buena representacion fece r al di ce: oOel canal es
absolutamente centralista, es el creador de un discurso audiovisual sobre el federalismo
como una sumatoria de paisajes (€é€) la I|litur
el individualismo es un poblado r que en el mejor de los casos podria expresar alguna
idea pero qgue en gener al i nvisibiliza mucho

El entrevistado autocr?2tico, dice que no ha
en los festivales provinciales solo se les ocurre taer los mismo folkloristas que no
representan la musica del lugar y vos decisdChe tengo el mismo aca, tengo el mismo

acay el mismo alla6

Al i berti agrega OEs wuna foto congel ada de
0éy sin el el eamemt demEospmo®f donde hab2a wun
y agrega Ohoy es wuna <cultura del espect8cu
cultural, es m8s que nada una representac

El festival instalo un modelo de representacion artistica que llegd a los lugares mas
reconditos de nuestro pais, un escenario y un conductor con habilidad de manipular al
publico, donde poco se trasunta la cultura lugarefia. Hemos visto en trabajos de campo
realizado en el norte de la provincia del Neuquén donde la cueca es una danza
tradicional vigente, como los grupos de danzas folklorica del lugar no la bailan debido
al prejuicio de decir que viene de chile y que ellos bailan solo danzas Argentinas,
perdiéndose de interpretar una danza folklorica pura que tienen frente a sus 0jos.
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Otra porcion para la antropologia

Con el fundamento de decir que el folklore ciencia realiz6 sus investigaciones con
criterio positivistas, la antropologia construyd diferentes marcos teéricos alrededor del
concepto de identidad. Dado que en el folklore consideraba la identidad como un
aspecto fundante de su ciencia casi no desarroll6 teoria referente al tema de la
identidad. El folklore habia entendido los temas identitarios alrededor de los
regionalismos, o de culturas rurales solo determinado a entender la identidad de
grupos bien definidos. La antropologia en cambio profundizé otros conceptos como es

el caso de | a oidentidad ®tnicaod que pernm

identidad de determinados grupos o clase social, de género, laboral, etc. Marta Blache,
Ana Maria Dupey hicieron algunos intentos de estudiar el Folklore de grupos. Aun asi
muchos antrop6logos comenzaron a estudiar por ejemplo la musica desde estos nuevos
marcos teoricos, relegando los estudics del folklore. En muchas carreras de
Antropolog?2a fue desapareciendo o mini mi
aguellos pioneros fueron quedando en el olvido. El folklore como ciencia fue perdiendo
paulatinamente su lugar y los folkloristas fue ron vistos como paisajistas, romanticos o
tradicionalistas.

Perdida de las instituciones del Folklore

Cuando comenzaron los estudios del folklore el estado acompafid con la creacion de
distintas instituciones, se crearon escuelas de danzas folkléricas, seealizo la encuesta
entre los maestros, la creacion del Instituto de la Tradicion creado en 1943, aparecieron
distintos Institutos Universitarios como el de la Universidad de Tucuman en 1937, la
universidad nacional de Coérdoba también cred su Instituto en 1941 y el de la
Universidad de Cuyo que cred su instituto de Musicologia que entre sus cometidos
estaba la investigacion folklorica, agregado a que fueron apareciendo distintos centros
de estudios. En aquellos afios se percibia que el folklore estaba istitucionalizado, no
existe un relevamiento para saber qué pasé con esos espacios de institucionalizacion
pero todo indica que muchos han desaparecido, en el Instituto Nacional de
Antropologia (Ex instituto de las tradiciones) quedan muy pocos profesional es
dedicados al tema, muchas escuelas donde existia el profesorado de Danzas Folkl6ricas
fueron cerradas. Hoy la fuerza del folklore queda solo en el pueblo.

En la promocion sociocultural le arranca la pata popular al folclore

Los animadores, promotores y gestores socioculturales, no usan el termino folklore lo

han suplantado por oOocultura popul aréd, qui z

amplio y que incluye algunas otras cuestiones relacionadas con la organizacion de la
comunidad. Tampoco se alimenta del bagaje de conocimientos que les puede brindar el
folklore para su trabajo comunitario. Los trabajadores sociales se han quedado con otra
porci-n del fol kl or e, porci-n que es muy
de sustentacion de b tarea del folklorista.
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Concluyendo

Siguiendo el concepto de teoria de los campos sociales de Pierre Bordieu quien dice que

un Ocampodé es un espacio de juego donde en
lucha, el conflicto y la puja de intereses por imponer y defender la legitimidad de su
capital simbdlico. Dice ademas que para que exista un campo cultural deben existir
reglas e instituciones.

A lo largo de este trabajo podemos observar con claridad que en el campo de la cultura,
el folclore después de haber ganado en buena ley su espacio le fue rapifiado en sus
fundamentos basicos, su capital simbdlico, sus fundamentos teoricos, su base su
sustentacion social y popular.

Su trabajo que se centraba en la tarea de recopilacion y estudios de grups sociales y
comunitarios fue abandonado, la desaparicion de los recopiladores, hizo que su capital
simbdlico no se renovar y quedara petrificado en un momento. Este capital simbdlico
fue manipulado desde miradas estéticas muy alejadas de los cultores g como dice

Dannemann son | os que adoptan esta <cali dac
como forma de vida habitual y propia, practicado en su correspondiente medio social y
con su efectivo valor funcional . é Si e e st

desde los medios de comunicacion, desde la espectacularidad de los festivales vemos
como se fue alejando de su origen social, popular y colectivo para transformase en un
producto artistico estético ya muy alejado de aquel origen.
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ENTRE EL ESTAR Y EL SER 6 Una cosmovision ontoldgica vigente.

Por José de Guardia de Ponté

Introduccion

Este trabajo se basa principalmente en el pensamiento de Ginter Rodolfo Kusch,
pensador del mestizaje, de una profundidad apabullante y de un rigor intel ectual
extremo, fue denostado, agredido, ocultado y olvidado por los productores de
conocimientos, siempre comprometidos en la justificacion de una colonialidad cultural
abrumadora y en la negacion de las expresiones de las antiguas resistencias populares
al dominio de los relatos establecidos. Pero nada pudo ensombrecer ni disputar la
carnalidad de su pensar, la abierta exposicion de sus emociones y la germinacion de un
mundo tan antiguo como presente, en la incomodidad de pensar lo americano a la
intemperie, lejos de los escritorios y los estrados, pero muy cerca de la tierra misma, y
de los hombres y mujeres que la habitan .

Y a partir de esa base trato humildemente de darle continuidad en una linea de
pensamiento que venimos proponiendo desde el Consejo Federal del Folklore de
Argentina COFFAR, el Consejo del Folklore de América COFAM y desde las
Academias de Folklore de Salta y Tarija.

LA DIFERENCIA ENTRE SER Y ESTAR

Existen en nuestra cultura dos antinomias siempre latentes, me refiero a nuestra cultua
americana.

Si bien en un orden bidimencional, en un plano horizontal podemos distinguir cinco
estamentos aleatorios en nuestra identidad como son la originaria, la hispéanica, la
negra, la criolla y la nueva inmigracion; en un plano tridimensional subya cen una
cultura superficial y otra profunda.

SER y ESTAR sintetizan de alguna manera esta contraposicion que sélo se puede
observar por medio de una lupa filos6fica o0 mejor dicho dentro de lo que hoy llamamos
filosofia social.

SER (concepcion europea, oddental y judeo-cr i st i ana) significa
al gui enbéd, opreval ecer 6, osupervaowYQ® o6soyteln:
SOY dijo el Sefor a Moi s®s b

ESTAR (visibn de la América profunda & orientalismo - espiritualista) significaria
oOhladarsed6, oO0conocersedpoocmomivetvadod, cormoelxitao

La categorza existenci al del oOestard se con
situarse cerca de un centro donde se concentran y conservan energias magicas y divinas
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gue se deben respetar y conjurar. Por contr
occident al del o0ser alguiend : el deseo d
gue se amoneda en la intimidad profunda del sujeto de Occidente.

SER supone & imperiosa necesidad de explicarlo todo, entenderlo todo, ciencia y
tecnologia como herramientas inseparables e indispensables para llevar al hombre al
podio de rey del universo.

ESTAR trata de una afieja y rara sabiduria de la que participamos, sin darnoscuenta, ya
que esta en nuestra cultura del modo en que se participa de lo marginal a nuestra
cultura oficial, de lo inconsciente, de lo originario, de lo mitico.

Es asi como en América conviven esas dos raices opuestas y el desafio es encontrar los
significados que encierran esos dos polos y su dinamica.

EL SOY Y EL ESTOY

Entre los significados de la palabra "ser" encontramos el sentido de esencia, valor,
precio, estima, existencia, posesion, dominio; entre los de la palabra "estar": hallarse en
un lugar, esta o aquella situacion, condicién, modo, animo, situacion.

Para oOser o el occident al necesita una gran
posesiones, prestigi o, f ama, domini os, din
cambi o el preceud pmranimosde situacién: acompafiado, querido, honrado,
respetado, cuestiones que se ganan 0 pierden por nuestras acciones. Hay una
dependencia de | os dem§s, 0Si no soy dignc
supuesto no significa que el hombre occidental no haya también desarrollado en su
cultura estas caracteristicas pero no es en definitiva la que prevalece.

Veamos un ejemplo cotidiano decir "estoy empleado en tal lugar”, no es lo mismo que

"soy empleado de. . . ", miakelidat, rela'sstoyy] twaasitofieslanly 6 |
i nestabilidad; l o mi smo pasa cuando mar camgc
un oO0ser en | a vidao (sea en esta o en | a ot

alma occidental es eternadno muere. Elor i gi nari o en cambi o 0es!H
el hecho de lo efimero, lo precario, lo breve.

Los dos como humanos temen a la muerte pero combaten ese miedo de forma diferente.

El ohombre soyo6 determina que | a mueorpere es
sigue O0siendobd. El Ohombre estoydéd en sus d
engendradora de vida, en una funcion ciclica de vida/muerte. No concibe la idea de

volver siendo el mismo o por lo menos no se lo cuestiona.
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El oOohombr e sely 00 a@stcchraaporque | o relaciona
Dejarse estar es justamente dejarse morir
muerte absoluta, el oOno sero.

El oOhombre soyod6 justamente rechaza | aysuer:t

autoconvence qgue otodo eso6 'y he aqu? don
concepcion del DIOS Unico y verdadero.

DI OS 0es6 y nada escapa de su poder. DI OS
corriera de lugar dej ar 2aad aubn ye sepla cd noo dsee rotn o

En los idiomas americanos originales como el Quichua o el Aimara se carecen de
expresiones idiomaticas que designen conceptos abstractos, sino que solo sefialan una
adjudicacién pasajera de cualidades a un sujeto pasivo. Esto corrbora que la cultura
originaria sea profundamente estética.

Si comparamos la concepciobn antigua americana con la visibon de oriente,
fundamentalmente el Taoismo vemos ciertas similitudes ya que ambas desconfian de
las palabras. En cambio occidente funda toda su intelectualidad racional, magica,
religiosa y filoséfica en el poder del verbo, de la palabra.

Justamente en el cristianismo al Mesias enviado de Dios le nombran por el Verbo
Divino.

El Aporte Africano
EL ESTAR SAGRADO

Uno de los varios grupos que forman parte de la poblacién americana son los Afro-
americanos, los descendientes de africanos de raza negra. Ellos son una gran parte de
am®rica aunque qui z8s no concuerdan <con |
primeros africanos llegaron a las Américas con los espafoles o los portugueses, como
esclavos. En toda américa esto es bien reconocido, no tanto asi en el proceso de
construccion de la identidad histérica étnica en Argentina, para lo afroargentinos,
valorar el ancestro negro sigue siendo dificil. Mediante su ocultamiento fenotipico y
cultural, se ha ignorado su historia, su actualidad y sus derechos de los procesos
socioculturales en la definicion de la nacionalidad.

La necesidad de | a generaci- -n del 806 por
europea fue la causa de esta miopia que también negaba todo color extrafio que tifiera
la pi el de un oOargentinodé de pura cepa.

Lo indudable es que la influencia de las costumbres heredadas del Africa Occidental y
las Antillas ha marcado definitivamente la cu ltura Argentina tanto en la gastronomia y
la muasica, como en sus tradiciones y también en la vision ontolégica.
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Su exclusion contribuyd a la invisibilidad pero no obstante todo intento de amputar
parte de la cultura es un esfuerzo inutil y necio.

Los investigadores solo se limitaron a estudiar los ritmos y la gastronomia pero nunca
se detuvieron a interpretar la cosmovision africana.

Para intentar acercarnos a la cosmovision africana hemos de considerar que la vida,
segun su punto de vista- es esencialmene magica y el individuo esta sumergido en una
participacion que comienza antes de su nacimiento y continuara después de su muerte.
Vivir es estar inmerso en un drama mitico y todos los acontecimientos del vivir tienen
una vinculacion a lo sagrado. Los nombres tienen significados magicos, el sonido del
tam-tam es también un lenguaje esotérico y un eclipse es un mensaje a los hombres. No
hay desvinculacion en ningin momento de la vida con lo magico.

Para los africanos el tiempo tiene asimismo una dimension mitica y no lo conciben
como | os hombre del oOserd6, quienes ven al
segundosé EI hombre oO0Osero6 vive angustiado
relacionado con la muerte, el fin del tiempo. Para los africanos el tempo no tiene una
existencia objetiva fuera de nuestros actos. Las cosas no existen en el tiempo sino que el
tiempo existe porque existen nuestros actos. Es consecuencia de ellos. No tiene
existencia si no le prestamos atencion, podemos incluso hibernarlo si no le
proporcionamos energia. Por eso es tan frecuente encontrarse con imagenes de
africanos sentados o de pie sin realizar ninguna actividad en un estado que parece de
ensofaci - n. Seg¥n nuestra Vvisi-n occident e
realidad es que estan esperando al tiempo, o bien en el estado de producir el tiempo.

La historia africana esta llena de mitos, mitos del origen, de la creacién, el primer
hombre, |l a retirada de Dios del mundo, el o

Es muy necesario entende que esta cultura ha dado al hombre indo-afro-americano la
importancia de la tradicion y la carencia del sentido de progreso y la falta de

planificaci-n en | a sociedadé Mientras el h
siempre mira hacia delante. Elhombre africano es lento y repetitivo: lo hizo mi padre, y
el padre de mi padreé EI sentido del ti emp

riqgueza de los pueblos africanos.

CIVILIZACION Y BARBARIE
De ¢c-mo ve el OSERO AL OESTAROG

El tema denogi bialribaadie6 atraviesa toda | a
hunde sus raices en la misma accion del descubrimiento o el encubrimiento: la accion
civiizadora de los espafioles con respecto a las poblaciones indigenas, que
representaban la encarnacion dela barbarie.
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Sin embargo, la formulacion de la antinomia tiene su antecedente en la propia historia

de Occidente, fijando sus raices en la época clasica. En plena época helenistica surge la
construccion de dos figuras: el civilizado y el barbaro. No obstante, el sentido de
oOb8rbarod6 no ten2a connotaciones despecti
medieval reelaboré la vision del barbaro legada por la antigiedad clasica,
envolviéndola con los enunciados propios de la cultura medieval.

En el siglo XVI, Europa o mas especificamente espafioles y portugueses emplean la
figura del barbaro como clave de interpretacion sobre los indios de América, con lo que
se inicia el proceso de barbarizacion del negro y posteriormente del indio. Pese a que el
indio fue v isto en algunas ocasiones como el buen salvaje y otras como un ser presa de
sus instintos, degradado y corrompido, el hombre americano fue construido como la
antitesis del hombre civilizado por excelencia, el hombre europeo.

Partiendo desde aqui podemos entender cOmo se vertebra el concepto ya que se trata de
un doble sistema semantico tendiente por un lado, a la profundizacién y multiplicacion
de antagonismos: civilizacién / barbarie, ciudad / campo, unitarismo / federalismo,
frac / poncho, europeos y estadounidenses / indios , teatros / pulperias...; y por el otro,

a forzadas conexiones: el frac es civilizacion / el colorado es barbarie.

La civilizacion sélo puede entenderse a partir de la barbarie. La «civilizacion» es la
negacion dialéctica de la barbaie: ésta, a la vez que queda negada, resulta incorporada
a la civilizacién.

La definici-n cl8sica y positivista de ci
creencias, cultura y conocimientos cientificos y técnicos que caracterizan a un grupo
humano, como un pueblo o una raza, en un momento de su evolucion. Complejo de
productos sociales transmisibles, de caracter religioso, moral, estético, politico,
cientifico, econémico y técnico, comunes a varias sociedades relacionadas entre si 0 a
todoslosestat os de una sociedad determinadabd.

Veamos aqui la similitud que existe entre esta definicion y la definicién positivista del
of ol kl or eé.

Ahora veamos qu® es | a barbarie seg¥%n | a vi
grupo que se considera inculto o no civilizado: los pueblos han salido poco a poco de la
barbarie gracias a | a educaci-n y | a cultur

En estos términos el ideal de hombre civilizado es aquel que es capaz de actuar e
irrumpir en el mundo, transformarlo de forma légica, inteligente y practica. Implica un
tipo de hombre emprendedor, confiado en sus propias fuerzas y en su inteligencia, que
busca adecuar la realidad a sus aspiraciones.

Lamentablemente ese hombre moderno ve en forma peyorativa a la América mestiza en

la que el esquema s | a cultura del "estar", pasi Vva



impavidez del indio, la abulia de la peonada que tan estereotipadamente exacerba al

inmigrante ingenioso y emprendedor.

El concepto de oOestar o0 repr esentgetal [aamodarrae | C
espiritual y esa raiz geogréfica de la vida es la receptividad feminoide de una cultura
gue se atrinchera en esa Pachamama, simple caricatura del verdadero Dios.

El DEBER SERd de como quiere ver el SER al ESTAR.

El nacionalismo americano, oligarca, militarista, occidental y cristiano, como

movi mi ento intel ectual reaccionari o, en c
anarquismo, el comunismo y cualquier socialismo de izquierda, busca crear un
arquetipo nacional q.ubs asd eomo idealizaoal los pobladores r o «

criollos del interior profundo. En Argentina por ejemplo al arriero cuyano, el zafrero
tucumano, la telera puntana, o el gaucho saltefio como los poseedores de valores
morales acendrados.

Estos campesinos criollos hdrian conservado una sabiduria sencilla e incontaminada,
gue ponia la religiéon catdlica, la proteccion de la familia, la defensa de la patria, y el
cumplimiento de la palabra prestada, por sobre sus intereses personales. Dichos valores
aparecerian reflejados en el arte anénimo que practicaban, especialmente las décimas
rememoradas por los masicos campesinos. Crean y recrean valores como propios del
gaucho pampeano, el arquetipo méaximo de la nacionalidad.

Pero mientras tanto la realidad camina por otros senderos y los verdaderos gauchos o
criollos del interior continuaban conservando hasta el presente valores y creencias
sincréticas de esa América profunda contraria a cualquier suposicion idealizada.

EL MESTIZO CRIOLLO dEntre el SERy el ESTAR
O0EL ESTEND GA

Por una razén logica el resultante del choque cultural dio por parto doloroso una
nueva cultura que no es ni una ni otra sino algo nuevo, algo de ambas y algo
absolutamente diferente.

El mestizo habita una cultura de combinaciones donde lo magico y lo religioso se
confunden en un especial sentimiento. La Virgen Maria por ejemplo seréa la deidad por
excelencia de la América resultante. En ninguna parte del mundo la Madre de Cristo
tendra tantas devociones y seguidores. El espiritu femenino de la madre por excelencia
sera el puntal espiritual de la religiosidad sincrética de la América. No habra ciudad, ni

pueblo, ni regiébn que no tenga una virgencita amparadora. Pero esta virgen ya no sera
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blanca de ojos claros, serd mestiza, morena de negros y brillargs ojos. Sera la Pacha
encarnada en las vestimentas imperiales o reales de una reina europea.

La Virgen Morena como la Pachamama es la cuidadora de la vida, la salud, protectora

de los mineros en sus peligrosas faenas, pescadores, fabriles, comerciantes yiajeros.
También son abundantes los antiguos simbolos del culto mariano andino, que persiste
durante las festividades en los bailes religiosos, cantos, musica, adornos a la Virgen,

trajes de los bailarines, y en la estructura de la fiesta. Segun Mariscoit de Gor | i t
sincretismo de la Pachamama con la Virgen Maria se explica fenomenolégicamente, en
funcion de su comun caracter materno y de otras coincidencias, entre las que figura la
tendencia a desdoblarse en personificaciones de validez local y en hpostasis
funcional eso

El criollo, en cuestiones de religién, a diferencia del originario ser4 profundamente
anticlerical. Criticara a la Iglesia Catolica y la asociard con la clase dominante,
esclavizadora, terrateniente y siempre gobernante.

Los filésofos criollos despotricaran no contra Dios pero si contra la hipocresia del clero
y su doble discurso moral.

En otro orden de cosas el hombre criollo serd rico en conocimientos empiricos, gran
sabedor de las cuestiones naturales. Heredara los conocimientos d la medicina
ancestral. Estard muy comprometido con su aqui y ahora, y comprendera el hecho de su
inestabilidad y precariedad terrenal ya que nace como paria, como desarraigado, ya que

en un principio el gaucho mestizo no seria querido ni por indios ni po r blancos. Y
justamente su | ado O0sero6 |l e impeler8 a apr
lenguaje con el regionalismo propio, vestir con las ropas de la civilizacion y dejarse

llevar por el destino de ser luego parte una patria que idealmente seriapara todos.

Cultura mestiza, donde orden y caos se complementan en constante tension, dolor y
temor, resistencia ante la voz del poderoso patron tirano.

Estructurara un pensamiento popular por medio de sus fildsofos como José Hernandez,
Alma Fuerte, Buanaventura Luna, Joaquin Castellanos, Alberto Vacarezza, Atahualpa
Yupanki y tantos otros que marcaran la doxa esencial y plurivocal artificiosa del pueblo.
Se adaptard como el agua y saldra victorioso, sera soldado y héroe de la independencia.
Trabajard intensamente para poder salir del fango. Buscarda una identidad y la
conseguira por medio del folklore.

Se erigirg8 como un sujeto que puja por |idb
resistiendo, en el intento de un acierto fundante, a la espera demn f ecundo 0
siendood.
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Del SER al HACER (la quinta pata del gato)

Es muy importante comprender que América es un mundo sin Revolucion Industrial y
por ello sin la obsesion del "quehacer" (de hacer un "qué", un algo definido). Tal
obsesion es de una chse de hombres occidentales que predican el "ser alguien”. Esto
demuestra el divorcio entre el "mero estar" pachorriento del pueblo en que todo lo
americano se desplaza y el "quehacer" del hombre europeo que llegé con la nueva
inmigracion a partir de 1880.

Este hombre pensaba que no podias ser alguien si no trabajabas y te sacrificabas
enteramente para construir tu mundo con el secreto anhelo de que el hijo pueda

estudiar y ser alg¥n d2a un odotor o

ElI O0ser industrialé que nacenacomelrdsa fodatsdrn
y Trabajod e ingresa en | a modernidad 1ins
fundamental.

Un nuevo pa2?s Generaci-n del 080 que tendr

el pais agro exportador.

CONCLUSIONES:

En primer lugar hasta el momento y a mi entender no hemos contado con estas
cuestiones ontoldgicas y existenciales para analizar lo americano, una cierta ceguera en
nuestra mente colonizada no nos deja ver qué ocurre en América, sin lugar a dudas nos

esta faltando una verdadera comprension de lo ancestral. Estas cinco variables
ontol -gicas oOestar 0, oser 6, oestar alegreo.
conviven en interrelacién en nuestra particular sociedad americana.

Como explicar entonces que @ resultante cultural, el hombre comin americano, en una
era tecnoldgica y pragmatica, en vez de capacitarse y prepararse correctamente para
conseguir un trabajo o empleo bien remunerado, vaya en busca del santo encargado de
dar trabajo para conseguirlo. El ejemplo mas fiel es el culto a San Cayetano. O quizas, y
mas radicalmente, vemos que nuestros lugarefios en vez de mantener un control y
chequeo de salud recomendable, ponen su esperanza en San La Muerte, para ellos
poder seguir con una vida sin cuidados y tener una buena muerte.

La logica justamente es verlo desde un angulo imprevisto, casi paradojico, vulnerar las
pautas de nuestra pequefia burguesia tan empefiada en continuar pensando
etnocéntricamente el mundo desde la concepcidn occidental y cristiana.

La verdad debe ser entendida como la correspondencia entre el pensamiento y la
realidad, el sentido ontolégico debe ser vinculado al ser existente. La razén profunda de
ser de una cultura es brindar un horizonte simbolico que posibilite la realizacion del
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proyecto existencial, cuyo punto de arranque es el puro existir, 0 desde nosotros el puro
estar como un estar aqui y ahora, asediado por las circunstancias .

De alli que es imprescindible que el trabajo de investigacion folklorica se funde en un
conocimiento real del existencialismo americano y de sus multiples actores identitarios.

Comprender, supone ademas, sacrificar al sujeto que comprende y ser absorbido o
condicionado por el sujeto comprendido, que nos implica, modificando nuestra logica
conceptual occidental.

Por debajo de las pautas culturales vigentes, se debe ingresar al 4rea de verdad del
objeto de estudio, en un campo donde se configure la posibilidad de ser con las propias
pautas y la propia cultura que lo condiciona.

José de Guardia de Ponté
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UNA APROXIMACION A LA CONSTITUCION DEL MUSICO POPULAR

DE RAIZ FOLKLORICA EN LA NORPATAGONIA
Esp.Prof.Claudia Saravia Paez

oé Como | a sampa doy humo
Sefal pal 6que anda perdid

Julio Dominguez

Esta presentacion nace de una preocupacion por la formacion de los musicos populares
de raiz folkl6rica en la Norpatagonia. Es apenas un ensayo de algunas reflexiones que
vengo haciendo hace afios, por mi cercania al mundo de la musica popular a través de
quien fuera mi esposo, el cantante rionegrino Mario Ibarra, con quien compartia la

busqueda y seleccion de repertorio, la elaboracion de un estilo propio, la creacion y
produccion de espectéculos, y repensar la indole social de su conformacion como

musico.

Ese proceso de reflexiéon, ha generado que me proponga ensayar una hipétesis de la
constitucion subjetiva del muasico popular de raiz folklorica, a través del estudio de
casos y de una aproximacion a las propuestas musicales que se realizan en la regién.

El tiempo exiguo espero alcance para visibilizar la importancia de los referentes de la
comunidad de musicos regionales, que eligen el camino de la musica popular de raiz
folklérica para expresarse, y para vislumbrar por donde pasan sus preocupaciones
musicales y sociales,

Con el trabajo retomo la idea de hacer un libro sobre El muasico popular de raiz
folklérica y la necesidad social de su existencia. Ahora que estoy investigando en
muasica campesina, creo que esta posibilidad se esta convirtiendo en un verdacdero
horizonte para mi trabajo.

Encuadre Necesario: musica popular de raiz folkl6rica

En la realidad mestiza latinoamericana, criolla, signada por la simbdlica
sincrética es en donde podenos ubicar el proceso de construccion identitaria de la
Norpatagonia. Aqui, también se estd dando el didlogo entre diversas culturas, las
originarias y las que se fueron incorporando paulatina o vertiginosamente, generando
nuevas pautas culturales, que cietamente no coinciden con la propuesta tecno
economica de la globalizacion.
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En una vision diacronica de la muasica se podrian representar las mentalidades
colectivas de espacios y tiempos diferentes, como construccion de identidades
heterogéneas a partir dela difusion e interpretacion, en base a formatos de continuidad,
ruptura y discontinuidad con ritmos, melodias y armonias en los actos de ritualidad
cotidiana o religiosa. Hacer de la musica un objeto de estudio desde la Antropologia
Cultural y el Folklor e, precisa tomar en cuenta la musica regional que adopta
particularidades que, poco a poco, van representando al colectivo.

Por eso mismo, aqui se parte de la idea de que la musica es un lenguaje y que el
proceso de aprendizaje de ese lenguaje deberia darcuenta de la totalidad de las
interacciones culturales, que se producen entre los distintos componentes que operan
en su construcci-n € en ese continuum de i
caracteristicas reconocibles y propias en cada region.

En este punto, se hace necesario explicar que la muasica popular que tiene raiz folklérica,
ademds, presenta una fuerte impronta de resistencia cultural, dado que conserva un
conjunto de las tradiciones, creencias y costumbres de las culturas populares con mgor
tiempo de tradicion en cada lugar. Es consecuencia de un proceso dinamico que cumple

|l as etapas y condiciones de wuna trayector.i
construccion de la musica popular de raiz folklorica contiene rasgos que denotan lo
espacial o geografico, lo temporal, lo cultural a nivel de proyeccion, por su misma
evolucion y traspaso a las siguientes generaciones, |0 que da surgimiento a nuevos
fendmenos folkléricos, debido a las tras culturaciones procedentes de otras dimensiones
culturales que han tensionado y tensionan con distintos grados de poder sobre la raiz.

Algo notable es que en la Norpatagonia el gusto por la masica popular de raiz folklérica
es masivo. En una Investigacion que comenz6 en 2012 y continua, se analizam
ambitos como pefas, reductos de musica popular, nuevos espacios como restaurantes,
café concert, Casino y otros, donde la gente del Alto Valle de Rio Negro y Neuquén
asisten a escuchar y a bailar masica popular de raiz folklérica, especificamente del
Norte argentino, y en muy pocos lugares comerciales se escucha musica relacionada a
tradiciones de la Norpatagonia .

Por qué apoyarse en estudios de caso?

El fol klore fue m8s que una m¥si ca. En | os
pueblo; una manera de vivir y de sentir; una filosofia de vida. Era la musica popular

porque era la musica de la gente en cualquier circunstancia de su vida. Si fue popular

era porque representaba una época y la gente se reconocia en éste, hoy esa época es
pasado; y elfolklore también.

Lo que queda son los gestos, repetidos, prodigados, desemantizados, el ritual. Hoy la
musica que baila la gente, la que siente propia, tal vez el cuarteto en Cordoba, el
chamamé en el litoral y la cumbia en las ciudades de todo el pais;pero las danzas
folkl -ricas son aprendidas en | a escuel a,
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después se vuelven baile social en pefas, reductos y en espacios privados familiares,
realizando un periplo inverso al de un proceso folklérico, segun las concepciones
existentes.

Qué hacer con esa realidad? Una pregunta dificil de contestar, porque estamos en un
territorio arrasado, mercantilizado, en el que no es facil saber dénde estamos y qué
gueremos, porque la globalizacién de las culturas le ha quitado valor a todo Y hoy el
folklore también es un negocio mas.

Un negocio que se asienta en mucha gente que, portando la raiz folklérica, busca las
expresiones musicales que la reflejan, tal vez una manera de mirar la vida.

Vuelvo a preguntar, desde la perspediva de la Gestién Cultural, qué se hace con esa
real i dad, adem8s de describirla desde | a
LA CONVICCION: se estimula a los jovenes que abordan la musica popular, para que
escuchen a los musicos que aun conservan sudentidad musical folklérica, para que
incorporen otro paradigma estético, el del Arte Popular, para que toquen con los
m¥%“si cos de trayectori a, para que exploren,
vinculacion de fondo, se busca estimular el crecimiento de una raiz comun con el
pueblo, porque no hay otra manera de devolverle a la muasica popular de raiz folkl6rica

su verdadero sentido.

Por eso, ciertos referentes son tomados como casos de estudio, porque son reconocidos
por sus pares y discipulos por haber hecho aportes en el sentido de haber mantenido
viva la raiz y la identidad folk, y eso se debe a las diversas formas en que se han
mantenido conectados a ésta.

Los Hermanos Parra, guitarristas de excelencia, Atilio Alarcon, Don Pancho Villaman,

7

Negrito Ri quel me, H®ct or Sapo Benitezé todos
de musicos.

Esp.Prof. CLAUDIA SARAVIA PAEZ
Investigadora y Gestora Cultural

Directora del Co.F.F.Ar. , sede Neuquén
Miembro Cte de la Ac. de Folklore de Salta
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LA PROYECCION FOLKLORICA COMO VIA DE ACCESO AL
SIMBOLISMO

DE LA CULTURA TRADICIONAL Y POPULAR
AUTORA : Prof. Lic. Marta S. Ruiz.
Resumen

La presente ponencia tiene como objetivo destacar el significado técnico del
concepto de proyeccion del conjunto de eventos, sucesos y bienes culturales que se
presentan bajo el rétulo de folklérica Mencionar los criterios de clasificacion de las
proyecciones mediante ejemplos y proceder a partir de la literatura folklérica a
revelar el riquisimo mundo simbolico del folklore que abarca todas las
dimensiones de la vida .Entender el simbolismo folklérico, permite la
comprension mas amplia del sentido compartido de representaciones, iconos,
signos y simbolos de una cosmovisién compleja y valorar, con otros parametros, el
dinamismo de la cultura tradicional. Cabe sefialar que una correcta seleccion de
las proyecciones puede ser un excelente recurso didactico, insustituible para
procesos de ensefianzeaprendizaje significativos. Las conceptualizaciones
enunciadas en esta ponencia se ilustran con ejemplos de las obras del escritor
entrerriano, Martiniano Leguizamén, un estudios o incansable de la cultura
tradicional argentina.

Frecuentemente en una situacion de espectadores participantes nos encontramos
frente a diversos eventos, sucesos, bienes que se presentan con el rétulo de
folkloricos. Asi podemos sefialar la existencia de festivales, ferias, mercados,
muestras, espectaculos televisivos, articulos periodisticos, competencias artisticas,
con mayor o menor relacién con la cultura tradicional. Un universo abigarrado y
confuso que, en general, dista de ser referente adecuado ddas caracteristicas de
los fendbmenos folkloricos y generalmente, lo que se persigue a través de esa
multiplicidad de factores son intereses comerciales en la tan extendida y
demandante sociedad de consumo.

Lo folklorico alude a las expresiones de la cultura folk, es decir de los bienes
materiales o inmateriales producidos por grupos enclavados en diferentes zonas
(rurales, suburbanas, etc.) con un grado importante de cohesién, que comparten
espacios y tiempos propios de la vida en comunidad; que satisfaen sus
necesidades de determinadas maneras conocidas y cuyos integrantes comprenden
y valoran todas las actividades de los ciclos anual y vital; particularmente los
significados atribuidos a las devociones, las fiestas, las celebraciones, y
determinados usos y costumbres.

Los bienes no son folkléricos porque si, por nacimiento, adquieren esa
caracteristica a través del tiempo, por la validez y funcionalidad que los
portadores les confieren y que perdura a través de los sucesivos traspasos
generacionalespor lo cual van adquiriendo el sello tradicional vigente o historico.
Esos saberes se transmiten en forma ejemplar, empirica, directa por la interaccion
y socializacion como mecanismos basicos de las relaciones entre los miembros de
una comunidad y si bien estan relacionados con otros aspectos culturales e
institucionales como la escuela, la radio, la telefonia, etc.; predominan en la
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formacién de la persona. Asi los criterios colectivizados y valorados de una
generacion a otra, por la cual la informacién referida a las labores o a los oficios, a
las costumbres y usos familiares,a las creencias y festividades y el modo de
establecer vinculos interpersonales y de parentesco se sustenta en la tradicion. Esta
no es anquilosada, quieta, como una pieza de museopor el contrario, es un fluir
constante que lleva y acumula todo lo hecho con anterioridad y decanta y entrega
para su conocimiento y renovacion, numerosos bienes que conforman el
patrimonio de esa comunidad. Parece contradictorio pero, la tradicion impl ica la
innovacion; semeja un oximoron.

Entre los grupos culturales que forman parte de una sociedad no hay barreras o
deslindes politico-jurisdiccionales, los bienes producidos pasan de un estrato a
otro con relativa fluidez. A veces las clases superiores, las élites imponen modas
en el hacer, en el vestir, en el decir, y esas modas pasajeras, fugaces pueden ser
tomadas por otros grupos como el pueblo y ser asimilados a su forma de vida.
También ocurre a la inversa, las clases altas copian o imitan costurbres de arraigo
popular y asi se va gestando como un circuito bidireccional en el empleo de los
bienes culturales.

Este es el punto que considero conveniente para definir laproyeccion folkléricaun
tecnicismo de la disciplina Folklore creado por el musicélogo Carlos Vegas Con
este concepto se explica que un elemento procedente de la cultura folk, sea tomado
por otro grupo cultural y sea aprovechado para inspirarse en él o reproducirse en
un ambiente ciudadano, no en su ambito. Ejemplos de ello son: elponcho lucido
en la ciudad por hombres y mujeres porque esta de moda, las danzas folkloricas
en un acto escolar, las piezas de ceramica realizadas en el taller de un artista al
modo de las tradicionales. Con variantes, las proyecciones pueden asumir otras
formas y no reflejarse en el mismo elemento, sino en otro, por ejemplo el tipo de
guarda del poncho pampa en un tapiz, una mascara del carnaval del N.O. pintada
en un cuadro, piezas del apero gaucho como elementos decorativos. La proyeccion
implica una eleccion hecha por alguien por determinado motivo o interés. Esa
persona ha realizado una opcion y esta es la diferencia sutil que mantiene con el
bien folklérico. Este es funcional, satisface necesidades para lo cual ha sido creado,
esta validado colectivamente por la costumbre y no es objeto de moda, decoracién
o adorno.

Son proyecciones las obras creadas por autores inspiradas en la cultura
tradicional, de caracter literario -novela, cuento, poesia, teatro; musical, coral,
coreografico, las obras plasticas, textiles, de orfebreria, el cine, la fotografia, etc.
empleando técnicas y procesamientos propios del ambito urbano donde se
elaboran.

oélLas proyecciones resultan as?2 |l a i magen
su ambito cultural, espont@o; son obras de personas determinadas o determinables que se
inspiran en la realidad folklérica, cuyo estilo, formas, ambiente o caracter trasuntan y

reelaboran; estan destinadas al publico en general, preferentemente urbano, al cual se

®Vega, Carlod.a ciencia del folkloréova. B. Aires ,1960
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transmiten por I8 medios institucionalizados que la técnica pone en cada caso y en cada
®poca a $u servicio. o

Comparto plenamente esta conceptualizacion expresada por el Dr. Augusto R.
Cortazar, pero soy consciente que para muchos estudiosos e interesados en las
condiciones y caracteristicas de nuestra cultura tradicional, esta diferencia es
irrelevante, y consideran sin mas que todo es folklore, no distinguiendo lo propio
y autentico de lo creado por el grupo folk, de las obras registradas de maestros,
artistas plasticos, cantantes, periodistas o conductores de television.

Ante esta circunstancia conviene adoptar una actitud critica, diferenciando lo
espurio de lo auténtico; el matiz de la diferencia es importante puesto que si la
proyeccidn se ejecuta, como se obgwa frecuentemente, desvirtuando el elemento
que se quiere reflejar por distintos motivos- espectaculares, comerciales u otros
se esta degradando nuestra cultura tradicional o tomandola de manera irreverente
o irresponsable.

Las obras inspiradas en lotradicional respetuosas de sus contenidos simbdlicos y
de sus formas comunicativas pueden ser un recurso valioso para su empleo
didactico, una forma cuidada, coherente de posibilitar a los estudiantes un camino
de acceso a las expresiones de raigambre poplar. En este sentido es aconsejable,
entre varios criterios, aplicar uno pedagoégico para seleccionar los materiales a
emplear con fines especificamente educativos.

En el meduloso estudio que hiciera el Dr. Cortazar de la constitucion histoérica de
la disciplina Folklore dice:

0é. Sin intenci-n de hacer aqu? el an8lisis
como tales, en la referencia general a las proyecciones del folklore, se justifica la mencion de
algunos que, contemporaneamente con logifinga de nuestra ciencia, contribuyeron a la

obra con su prédica y por la excepcional resonancia que daban a sus articulos y libros la
difusion periodistica y el prestigio de sus autores. Como ejemplo elegimos solo tres:
Martiniano Leguizamon, Roberto Jayo y Ricardo Rojas.

E I pri mer o, pal ad?2n del criollismo, enamo.il
hizo notar desde el estreno de Calandria, en 1896, y la publicacion, el mismo afio, de
Recuerdos de la Tierra con prélogo de Joaquin Gonzalea; gusti ininterrumpida
produccion literaria (novela, cuento, relato, ensayo) aparecen los trabajos de investigacion
folklérica, como los dedicados a varias leyendas, a las boleadoras y el lazo, y a diversos
aspectos del M™mMundo gauchesco. 0

En efecto, Leguzamon fue un estudioso constante de la cultura gauchesca. A esa
tarea dedic6 muchos afios de investigacién y analisis de archivos documentales,
fuentes historiograficas y ejemplos iconogréficos.

Estudio con profundo interés y dedicacion todas las facetasde la vida del gaucho
y fundamentdé sus argumentos recurriendo a las obras de viajeros, cronistas,

® Cortazar, August®aul.El folklore y los estudios folkléricén Historia argentina contemporanea. T.2
ANH.1964.p.476

" Ibidem
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cientificos y artistas que se habian referido a esas teméticas. Fue un escritor
fecundo que supo compatibilizar distintas facetas de su personalidad publica
como funcionario, docente, jurista, escritor y miembro de la Junta de Historia y
Numisméatica Americana -antecedente de la Academia Nacional de la Historia-
por mas de treinta y cuatro afos.

Su pluma rica, expresiva, calificativa nos invita a entrar en los enigmas de la vida

gauchesca poniéndonos en contacto a través de sus paginas con un mundo
entretejido de multiples simbolos y diversos significados. Utilizamos los simbolos

para comunicarnos con los demas y con nosotros mismos, para regular la

conducta, representarnos la realidad, realizar inferencias. Ellos son mediadores de

nuestra experiencia, la modifican, la independizan, la desligan del presente y del

contexto espacial inmediato desbordando los limites de la percepcion la llenan de

significados cult ur al es . Como | o ha expresaden el fi
lugar de definir al hombre como animal racional, lo definiremos como un animal
simb-8 ico. 6

Con el desarrollo de los mecanismos simbélicos podemos hablar de una dualidad

de la experiencia humana, a las representaciones mas inmediatas y directas, se le
superponen otras que a la vez remiten a ellas, las condicionan e interpretan. La

propiedad de apuntar hacia algo que no son ellos mismos la poseen todos los
signos, o como | ounsignoestodosaquBllo gue est paracaliguien en

|l ugar de al go 9eoxconwlogéfim Eeosopéeedt os.i.g.n60 es si en
me abre a algo distintdé

Los tipos de signos son: 1) elicono, 2) elindice y 3) el simbolo. Todos son objetos
del entendimiento y son modos diferentes de representar.

1)
0 €-Y usted no ha sentido cruzar gente por aqui?

-A nadie vide, por esta rinconada no andan mas que fianduses; ademas, quién va a cargar
con esta maletaési ya no sirvo ni para taco

-No se achique viejo, que tuavia hae de tener juerzas pa un entrevero [sic]

El fandubaymientras mas afios esta parao mas duros e damapletd el otro jinete
bromeaHdoeéeo

o EI domador de | a estanci a, un | i ndoe mocet
bruiido, de ojos pardos, vivarachos y ancha boca de astucia, delgado de cuerpo y de andar
suelto y cauteloso como un gato montés. Le llamaban el Moraju por su color oscuro y

® Cassirer, ErnsAntropologia filoséficaF CE.México.1965.p 334.
° Vitale, AlejandraEl estudio de los signos. Pierce y Saudsudeba.201. p.11
9 Eco, UmbertoSemidtica y filosofia del lengudjemen. Barcelona. Espafia. 1990. p.74

1 Leguizamén, MartiniandMlontaraz. Costumbres argentinaSao Pablo. AZ.Brasil.1994. p.50.
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porque, a semejanza de aquel alegre pajaro se le veia cantando sobe edimmad dak
domaba, haciendo prodigios admirables de equilibrio mientras el potro se debatia rabioso
sin conseguir ®rrojarlo al suel oéo

oéDesfilaron as2 en el |l enguaj e pintoresco
las antiguas luchas en la ga) del jaguar con el puma, el gato montés, el aguara, el
carpincho, la nutria, el avestruz, las garzas, el chaja, el aguila, la vibora y el carancho,

hasta ethingolitoel dltimo vencideque est 8 condenado a marcha
13

Un icono entabla una relacion analdgica con su objeto, manifiesta una cualidad
semejante a lo que denota.

2)

0O Vea ©patroncit o, hawulned ona tapecpaatarall entrealos a |
pajonales o lo chifle unaudita desde algun cardal, aflojelé homasiéada y peguelé un

chirl o al pingo porque es m#&l ag¢ero si uno
0é. Sobre |l a copa de un r amoomerobaid las, alag unt o
cantando con bullangueros trinos.

-Viento sur anuncia el caseadirmé aloiflouno de | 035 sol dadoséo
0éDe pronto, en medio de aqu e khajgel demtinedai o, s

avizor que anida entre el camalotal de las lagunas y es el pgmdemunciar la presencia
del hombre o de la fiera.

-Anda gente en la costa del Gualegaddp el capatazesos son chajases de la laguna del
Encanto.

-Ande ser los chajases que se han asustao de algun cargifeckbpedn [sic]

-No, el chaja no gritasa alarmao sino cuando anda gente desconocida, replicé Sanabria.
[ si é% €6

2 |bidem .p.12
Bibidem. p.59
1 Leguizamoén, Martiniandrecuerdos di Tierra Solar /HachetteB. Airesp.157
*0b. cit. p.57

% 0Ob. Cit. P. 34



(7))
¢ J

El indice es un signo de caracter deictico. Es una representacion por la cual se
establecen asociaciones por cotigtidad, pero carece de parecido significativo con
el objeto.

3)
0€é-Si qui ere ani magEsytie @ dod pestdsic] al ce el

-Me vas a ganar, has de tener plumitas de caburé en el tirador.

-Si, el miedo no zonzo. Parecés hornerolporé . . desconfi ao, qgue ha
espantani’7 . . 0 [ sic. ]
0. .. aPor qu® no estaban all?2 en torno de

rojas achiras, los blancos claveles del aire, las rubias bellotas de los aromos y aquellas tan
grandes y hermosas daburucuya ese mistico simbolo de la pasion del Salvadorque
Apolinario adornaba sus negras trenzas, en las divinas horas del amante abandono que ya

7z

no volverzalh a pasar e ?

0 éy q paicorell mas genuino de los bailes argerdindesarrolle el ritmo de sus
figuras bizarras, mientras la voz del cantor, henchida de cosas nuestras que se fueron,
entona la rustica endecha en que se diria querer palpitar la emocion recondita del anhelo
nativo por la perpetuidad de la patria

Pabellén de mi tierra

Celeste y blanco

Que te vean los criollos

Sobre mi®® rancho. 6

Los simbolo s se caracterizan porque denotan clases de objetos y todos los signos
que integran un sistema convencional, que responden a leyes que les otorga un
significado y los relaciona con objetos, son simbolos: los signos de la escritura, de
la matematica, de la dbernética, de la astronomia, de la ingenieria, de la musica,

de la fisica, de la l6gica, de la quimica, etc.

A partir de la segunda mitad del siglo XX, por influencia de las disciplinas que
constituyen la nueva ciencia de la mente, surge ampliada la nccion de cédigo para
referirse a los sistemas de normas en los que se basa una cultura

0OéAsoman | os c¢c-digos social es, |l os c-digos
clase, los cédigos etnolinglisticos; mientras que nadie duda ya de la exiker@ibgos

" Leguizamén, Martiniandlunto al fogén y otros relatoEudeba. 1966. p.15
'8 Leguizamon. ob. cit,.p.84

¥ Leguizamon, Martiniandl gaucho, su indumentaria, armas, musica yelsaiativos Comparfifa Sudamericana
de Billetes de Banco .B. Aires. 1916.
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gestuales, codigos culinarios, musicales, paralinglisticos, proxémicos vy
arquitec? - -nicosébo

La idea de codigo parece penetrar no solo en el universo de lo cultural, sino
también en el de lo natural. La nocion de cédigo entrafia la de convencibn o
acuerdo social como mecanismo que permite la comunicacion y la transformacion
entre sistemas.

0 é El caodigo es el instrumento categoérico de la tarea cientifica en que consisten las
ciencias 2humanaseéebd

Algunos signos tienen un codigo analdgico entre el significado y el referente
como por ejemplo, beber con una taza vacia; otros tienen una representacion mas
compleja, su cédigo es convencional y analitico, por ejemplo, las palabras no se
parecen a las cosas que representan, sin embargo, ellas denotanemsamientos,
objetos, acontecimientos, valores, actitudes.

Se pueden distinguir tres tipos de cddigo de acuerdo con las formas de relacién
entre los signos que dan origen a las funciones: diacritica, taxonémica y semantica.

Las ciencias y las técnicastienden a depender de sistemas mas codificados,

objetivos, mensurables y generalmente explicitos; a la inversa las artes, los
entretenimientos y los cddigos sociales a sistemas cada vez mas abiertos y
desestructurados.

0 éErnesto Quesada, Martiniano Leguiman y Roberto Lehmariietche han dejado, en
este sentido, obras que constituyen testimonios y documentos valiosisimos para la
sociolog2a de |l a lIliteratura y | a sem#2ol og? a

La codificacion del saber tradicional se basa en sistemas en los cuales el
significante mantiene una relaciéon de analogia con el significado. Los sistemas
homo-analdgicos son la regla general en la creacion mitica y folklorica. Las
leyendas y de una manera general las artes y las literatiras populares y folkléricas
interesan profundamente a la semiologia en la medida en que expresan
situaciones arcaicas, simples universales.

BN

0é a4Mamita se est88 incendiando el t al ar !

-Es cierto hay comienzan a s uthedme pregentél uc ec
temblando.

Al principio solo percibia una mancha profunda de sombras que los rayos de la luna
iluminaban; después no sé si fue efecto de la obsesion que conturb6é mi espiritu, me parecio
en efecto que luces palidas, fosforescentes titikals@ encendian en otras mas vivaces,

?°Eco, Ob. cit. p.294.
21 :
Eco, Ob. cit. p. 298

2 Fernandez Latour de Botas, OlgaFolklore y los historiador@s2 En Historia de la Nacién Argentina
Contempoanea.ANH.1996. p.246
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amarillentas, rojizas que corrian por el suelo y ascendian en amplia espiral envolviendo la
arboleda en llamas crepitantes. Con el corazon agitado escuché la leyenda de aquel monte
que se incendiaba por la noche sie @l dia siguiente se notara el mas leve rastro del
fuego.

-iEs el alma del domador que fue muerto alli y por eso se incendia el talar glorque
pobrecito andapenando Ex cl am:- con acent?2® de verdader a

0éLos soldados mateaban entre sordos rumol
estallaba de improviso y las caras barbudas de aquellos hombres hoscos se iluminaban con
alegria fugaz. Era el comentario picaresco de la balnt@mpafiero a quien lo iba
rindiendo el suefio y empezaba a dar cabezadas, o bien la narracién pintoresca de una
aventura amorosa que el protagonista referia con grande aspavientos para aumentar su
comicidad. Daba también abundante pabulo a los interhneimalelatos, el cuento
supersticioso de l&uz mala que vaga entre las viejas taperas, dastos del gallo a
deshoraslos aullidos de los perros a la luna, la rastrillada lisa de una culebra que habia
partido en cruz el polvo del camino o la estrellacda de fuego gue cayé del firmamento

para ir a hundirse alla, en el bajo sombrio, para dejar una cueva encaméadafalara

para siempre el manchBB.- n del amargo espartil

0 € apumas del caburé ligan la suértél que logra arrancarle vivo és plumas,
contando de a uno hasta tres, y las lleva escondidas en un escapulario, tendré fortuna en el

amor y en el juego. Lo mesmo pa®6 amansar ur
pad ganar en | os naipes declavawuelraetamartai
[sic] 25

El estudio de las cosmovisiones religiosas, han demostrado desde hace tiempo el
caracter simbolico de los ritos, de los mitos, de las artes y de la literatura. Son
representaciones del mundo en que los numeros, hs formas elementales, los
animales, las plantas, los elementos de la naturaleza son signos, como hay un
simbolismo del espacio y del cuerpo humano.

0OéPor entre un cl aracarandayse erguia sditarip y argullose oobh e r b i
su doble corona dejas verdes penadas y el recto tronco enguirnaldado de blanquecinos
hilos de liquen, que la brisa hacia ondular como una larga barba de anciano. Parecia el viejo

y glorioso reyde |l a selva virgeneéebd

0éAqu®l ha de ser el fog-n de alg¥%n rancho
tullendo de frio.

*% Leguizamén. Ob. Cit. p.134
** Leguizamén. Ob. cit. p.101.
% Leguizamon, Martinianddombres y cosas que pasar@n Lajouane. B. Aires. 1996199.

%% Leguizamén. Ob. Cit. p.80.
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-Mire teniente, que puede skx luz mala de un alma en pense atrevié a objetar el
soldado, @e en su ignorancia supersticiosa creia en esas consejas tan arraigadas en
nuestros camposeé

-Si, como almas en pena vamos a quedar si en lugar de un rancho es el campamento de una
partida de saPwvajes unitarios, €60

0éEI chil eno Jos ec iremoliendasny hatugues,eairoaovbailarinade e n
zamacuecas Yy pericones, guitarrero y cantor de vidalitas y estilos, que traia revueltas y
avispadas a las muchachas de la villa con sus cantares de sabor picaresco, los que
aprendidos de memoria se pasaban lesshmanturreando como si les incitara la tonada
pecaminosa, mientraal cuerpo ondealmguiendo elcompés del canto con movimiento
arrebatador, revoleando en alto el blanco pafuelo, para desafiatan, la mirada
encendida, el seno trémulo, los lalimientes como brasas en las posturas provocativas de
una cu®dcaébdo

La vida en sociedad implica una inmersién permanente en el mundo simbdlico,
que consiste en una densa trama en la cual los individuos ponen de manifiesto su
identidad y su pertenencia grupal. Los nombres y los sobrenombres son las
marcas mas simples y universales de la identidad a las que se le agregan las
profesiones, los oficios, las banderas, los escudos, las insignias, entre otros.

0é La tarea fue pront o ium desconocidoup pudlderop o r I
paquetedecian los peones en su lenguaje pintoresco, al contemplar su traje y las prendas
de la montura.

-Dejuro es de tierra adentabservaba uno, examinando los estribos de madera claveteada
y el rendaje trenzado que enjalea el caballo [sic]

-Como noarribefig agregaba otro. Fijate enseimbrero pajizg en elponchillo de vicufia
con flecosgse no es de estos pagos.

Era cordobés en efecto; moreno, de rostro varonil, sus facciones regulares acusaban un
verdaderotipocoi | | 3% O

0éClavada por el regat-n en | a arena de | a
brillaba al sol con reflejos rapidos de brufiida lamina. El viento hacia ondular suavemente

la pequefdanderolaadornada con flecos de oro, en cuyo centro tcdesan negras y
fatidicasaquellas tresletrasFo-sue f uer on el cred63de un par

0OéLos circunstantes seguimos sus movimient
silencio. La cabeza se inclin6 de nuevo hasta casi rozar el suelo) pasato de ansiosa
expectativa. Elastreador grave, impenetrable seguia mirando la arena sin cambiar de
posicion. De cuando en cuando hacia un inconsciente ademan como si reflexionara

*" Leguizamén. Ob. Cit. p.123
28 Leguizamoén, MartiniandAlma Nativa LibreriaLa Facultad. B. Aires. 1911.p. 176.
 Leguizamén. Ob. cit. p.159

% eguizamén. Ob. Cit. p. 87.
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comparando la huella buscada con algo que tenia delante de.|8$ fajose irguid y dijo
pausadamente con la tonada de la tierra, al sefialar el rastro que acababa de encontrar:

-jAqui val Y como si hubiera encontrado la punta de un hilo invisible ech6 a andar, cruzé
varias cuadras en direccion hacia los arrabalesletienerse ya hasta llegar a un terreno
bal d2o cubier3to de biznagasébd

Los codigos sociales establecen pautas para las relaciones permanentes entre los
hombres o para las transitorias y para todos los acontecimientos de la vida. El
tratamiento que se dan entre si las personas, los saludos, la vestimenta, la comida,
los gestos no responden a criterios absurdos, sino a signos de reconocimiento, de
identificacion y de valoracion.

0éEn el f ue lpocossllareydaopicand @m cuero d vaquillora mas gorda
del rodeito de las tambei@gue habia clavao la guampamo decia Pefalva. En otro lado
su mujer parada frente al pozo daba la Ultima mano aetapanadas de gallina
pincelandolas de azucar y huevo batido. La pulperia vecina de Las Vastcasdvadid de
las damajuanas de vino sin mestura para remojarladrésico de ginebrgue se alternaba
con otro dehesperidina o un mate cimarrén o de leche cgbadtas hijas del duefio de
casa, servian de aperitivo mientras llegaba la hora de la c&ha..

0é. Estall aban entonces |l as charl as del fog-

proposito daquella adusta y repentina altivez

-Parece que anda agraviaecia uno. [sic]
-Diande si tuito lo apresearontestaba otro [sic]
-A la fija le hanhecho daftagregaba con tono supersticioso el primero.

-AQu® esperanza! A este no I3% dentra da€¥o,

"...Entre los concurrentes se destacaba un muchacho criollo de rostro sombreado por una
patina que el sol y el pampero imprimenigl te los campos, llevaba con donaire el amplio
chiripd rozando el taco de la bota granadeijato a la cintura por dlrador cuajado de
monedas de platg erguida sin altivez sobre el tronco la hermosa cabeza de perfil morisco.

Era un forastero un desconocido que venia a disputar el terreno en aquel torneo de
galanteria y el amor a los hijos del pago. Sus rivales lo miraban con desconfianza, las
muchachas secreti¥aban, sonrienteseéebd

De manera similar, las ceremonias, los rituales, las festividades,los juegos son
sistemas de signos que cualquiera sea su origen y su valor figurativo estan
siempre convencionalizados.

% Leguizamén. Ob. Cit. p. 160
%2 Leguizamén. Ob. Cit. p.44.
% Leguizamén. Ob. Cit. p.11

% Leguizamén. Ob. cit. p.95

1
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0 é L feestaestaba en todo su apogeo. Las paisanitas vibraban sus miradas sombrias sobre
el comparfiero preferido que las habia conquistadola elegancia de su porte y sus
habilidades como danzante. Silenciosos los labios, pero hablandose calladamente con los
0jos, bajo la armonia arrulladora de la musica giraban la parejas, felices agiles, rozando a
penas con las plantas el suelo. Y cwafal guitarra callaba, algunas todavia seguian
bailando como si escucharan arrobados las notas de una cadencia misteriosa, hasta que el
guitarrero cantaba con acento burlon, imitando un suspiro:

iAy cielo de mi cigb
Ya se acab- -3 el bail ecito!. .o

0éeOtras Vveces paadas de coatrapdnen geles dos cantores cruzan los
dardos de su ingenio. De forma tosca, pero llena de gracia e intencién buscando el lado
vulnerable del adversario para herirlo sin encono lentamente, hasta que uno de la rueda
poniéndose de pie, gritaba

jBarato!

Y venia a ocupar el puesto del vencido y la justa se prolongaba durante mucho tiempo
entre los aplausos, las risas y los comentariosnwlwie de | 0 oyenteseéeo

~

o0é aPor cu8nto | a corremos?

-La convidada para la rueda de mirones y una libra de yerba, al que declare ganador el
rayero.

-Trato hecho.

En un momento se desensillaron los caballos ycdoedoresen manga de camisa, el
chiriparecogido y con un pafiuelo de vincha para sujetar las grefias, montaron dirigiéndose

al trote al lugar sefialado pacarrer la carreraun extenso bajio al costado de la chacra en
cuyo suelo arenoso se veian dos largos surcos paralelos. Era aquefisstairsn
andarive] a | a antigua usanza crioll a3donde se

0éY agrega | a t-rgaayo @®scucim ados anagianosade ai nifae

muchos afios después un viejo militar sintiendo proximo su ultimo dia, llegoeh adtiar

donde se venera a Ratrona de la aldeg con mano trémula deposité a sus pies, en
cumplimiento de un voto solemne, la moharra de una lanza de doble medialuna y un
pequefio pufial de plata de cabo cincelado, en cuya hoja de acero se veia tgabado es
nombre: Ju&n Lavalleéebd

Elegi este autor para ejemplificar la riqueza del simbolismo de la cultura
tradicional y él ha sido reconocido como un férreo defensor de las letras

% |Leguizamén. Ob. Cit. p.46.
% | eguizamén. OICit. p.117
%" Leguizamén. Ob. Cit. p. 109.

% Leguizamén, Martiniandradiciones del pagd. Aires .p.519.
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argentinas. Cabe sefialar que tuvo una produccidon escrita multifacética. Su
biografo3® sefiala mas de cuatrocientas sesenta obras publicadas entre estudios
historiogréaficos, heraldicos, literarios, conferencias, trabajos de investigacion y
ensayos que comprende fines del siglo XIX y las cuatro primeras décadas del siglo
pasado, sin cortar la cuantiosa correspondencia epistolar que mantuvo con
intelectuales, artistas, pensadores y escritores de su época.

Se destacoO entre sus contemporaneos por asumir el papel de un escritor muy
comprometido con nuestro pasado .En la controversia desarollada en la revista
ONosoteasdorno a nuestros or2genes I|literar
sostuvo que los comienzos de las letras argentinas estaban fuertemente marcados
por la obra de Bartolomé Hidalgo de quien hizo uno de los primeros estudios
criticos de sus Cielitos y de los Dialogos patriéticos 41 al cual también reconocio el
profundo valor de utilizar el lenguaje campero. Este asunto, hoy reconocido por la
Psicolinglistica en cuanto a los aspectos pragmaticos del lenguaje, sefialé una
notable intuicion de ambos escritores. Usar la lengua materna aprendida
tempranamente es un signo basico de nuestra identidad y de nuestra pertenencia
social originaria.

Leguizam-n argument - en defensa del regi or
guerragauchadé | a obra que primeramente hab2za m
hacia un reconocimiento estético explicito a la misma, sostenia que se habian

olvidado de varios escritores que precedieron a Lugones, cuyas producciones

estaban influidos por un fuerte reconocimiento de lo nacional frente a las
vanguardias extranjeras.

Por eso, el autor nos dice:

0é...No renunci o a mi acci-n de activo mont
selva densa de las cosas nuestras, y no necesito recordar aqafeqa&n siempre alerta

para salvar del olvido el rico acervo de las tradiciones y costumbres nativas, fue el tema
dilecto que orient6 mi produccién, pues asi lo han reconocido, cuantos tuvieron una
palabra de aliento para aquella tarea, en que el sentonde la patria no esta jamas
ausenteeéed

Con estos ejemplos se puede apreciar el valioso aporte de conocimientos que
como proyecciones folkléricas nos proporcionan las obras de los escritores,
artistas y creadores de diferentes regiones del pais queilustran, modelan y

¥ canter, JuarBibliografia de Martiniano Leguizamé8eparata del Ito. de Investigaciones Histéricas. T.XXVI.
Afio XX.n°892.B.Aires. 1941/42

40 Delgado, Verénic&l nacimiento de la literatura argentina en las revistas literarias. Z88&B Facultad de
Humanidades. La Plata. 2009.

“ Leguizamoén, Martiniandel primer poeta criollo del Rio de la Plata. Naficsobre su vida y su oh2a.
Edicion. Parana. 1944.

*2Leguizamén, Martiniand?aginas argentinas). LajouaneB. Aires. 1911..850
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recrean, en diferentes lenguajes, las formas de vida relacionadas con lo tradicional
y popular. Es un venero riquisimo el mundo de las proyecciones folkléricas que
nos permite acceder a la comprension y valoracion de modalidades de vidas
diferentes, insertadas fuertemente en raices culturales y cuyas cosmovisiones nos
resultan, a veces, poco conocidas y apreciadas.

Las proyecciones folkloricas encierran también diversos valores éticos,
educativos, solidarios, estéticos, vitales, et.- y nos permiten transitar numerosos
caminos intelectuales entre las artes, la historia y el folklore, siendo aconsejable
comprenderlas en el contexto cultural en que se originan para identificar su
verdadero sentido.
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LOS FRONTERIZOS
Figuras fundamentales en la Historia del Movimiento T  radicionalista Argentino
Por Héctor Garcia Martinez

Para comprender en su verdadera dimension el significado de un grupo de artistas,
como el grupo saltefio Los Fronterizos. Es preciso ubicarlos histéricamente en el tiempo.
Para ello es necesario echar unamirada retrospectiva al Movimiento Tradicionalista
Argentino y evaluar el resultado de los mencionados artistas. En el espacio y el tiempo.

Previamente, para una comprension precisa debe tenerse en cuenta que desde los
albores de la nacionalidad argentina. En el pais, por obra de una dependencia
econOmica y cultural proveniente de los centros de poder mundial. Al decir del

hi storiador Ferm2n Chavez, cultural mente 0:¢
dos argenti na, C O0mMoO U n aondgelseada siemgre und alkutaguer a 2
va por la superficie procedente de los organismos oficiales y medios de comunicacion y

otra cultura que marcha por debajo , sumergida en la indiferencia y el olvido,
perteneciente a las genuinas raices nacionales y amecanas. La que a veces emerge a la
superficie y da respuesta a esta otra cultura oficializada.

Este proceso, diriamos antagénico puede comprenderse conociendo la historia del
Movimiento Tradicionalista Argentino,muy bien estudiado por el destacado
musicologo argentino Carlos Vega.Segun el mencionado investigador el inico de este
movimiento se dio con la aparicion en 1872, del poema Martin Fierro de José
Hernandez y los Circos Criollos. Movimiento cultural que se dio espéntaneamente, en
distintas etapas y épocas, constando de primera, segunda y tercera etapa.

A la ultima pertenece la aparicion de Los Fronterizos y sus contemporaneos colegas
saltefos. Originadores de ese movimiento €
folklore de |l os afos 6060

EL MOVIMIENTO T RADICIONALISTA 9 definicion

Seg%n Carl os Vega: oTradici-n del |l at2zn ot

(2)

El hombre nace,vive y muere entre cosas naturales, como el mar, la tierra, los animales,
las plantas: cosas culturales como la filosofia, la ciencia, las letras, las artes, las
costumbres, los usos, los juegos, la casa el vestido, los utensillos y otros inventados por

® | mi s mo . En esto coinciden |l os cultur - -1 ogc¢
asegura mediante 0 dasade tumaageneracios gue rse vd & ot o
generaci-n que sigueo(3)

La generacidén que se va no transmite a la que sucede cosas naturales (mar,tierra) sino
cosas culturales como las mencionadas anteriormente, costumbres, usos, Utiles,etcétera.
Esta transmision siempre va de los mayores a los menores.
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El conjunto de esas manifestacion culturales que se transmiten comprenden la tradicion
por ello se las denomina tradicionales.

ORIGENES DEL FENOMENO TRADICIONALISTA

En todo grupo social, siempre existieron dos corrientes culturales enfrentadas entre si.
Por un lado los tradicionalistas.Por el otro los renovadores y progresistas. Estos ultimos
consideran a los primeros retardatarios, que se desenvuelven dentro de formas caducas
y preteridas. En esta situacion el tradicionalista al ver afectado su patrimonio cultural
reacciona en defensa de sus intereses.

Estas reacciones se produjeron espontaneamente a partir de 1872, afio de la aparicion de
la primera parte del Martin Fierro. En ese entonces habia una clase social: ejaucho.
Todavia no se percibe en el poema la extincion que los amenaza (4)En 1879 aparece la
segunda parte del poema y se siente la muerte del gaucho por la llegada al pais de
grandes masas de inmigrantes europeos.Y por las transformaciones que sufre epais, en
lo econdmico y social. El gaucho tradicional ,es desplazado de la pampa. Una parte se
convierte en pedn de estancia, otros a ser guarda espalda de caudillos politicos. Dando
origen al compadrito. Y una tercera parte es desplazada a los arrabalesirbanos, y junto
con los inmigrantes europeos pasa a formar parte de los movimientos obreros
anarquistas.

En ese periodo que va de 1880 a 1900 arriban al pais gran cantidad de inmigrantes
europeos que superan en cantidad a los criollos . En la Capital Fedeal de cada diez
habitantes adultos siete eran extranjeros. Sumado a ello desde las esferas oficiales se

di funde e impone | a filosof2a oOpositivista
sociedad es la economia. Coincidente con la mentalidad de los inmgrantes recién
|l | egados. EIIl os i ban a | o suyo, gue er a

manifestaciones por la cultura y el arte.
REACCION NACIONALISTA Y TRADICIONALISTA

Es imposible enumerar en este espacio, las reacciones espontdneas en cadeodginadas
en defensa de la identidad nacional.

En ese entonces, 1880, se produce un bache entre el viejo pais de raices ameriindias e
hispanas y el nuevo pais que nacia con la llegada de la inmigracién europea.

En lo musical, el nacionalismo comenzé en é campo de la musica superior, y dentro
del mismo en el ambito de la 6pera y la actividad pianistica.

Alberto Williams, Pedro Berutti, Felipe Boero, Carlos Lopez Bouchardo, Julian Aguirre,
Floro Ugarte, Vicente Forte, otros fueron algunos de los fieles e)onentes del
nacionalismo musical argentino.

En el terreno de la literatura, se sumaron nombres destacados: Joaquin V. Gonzalez,
Ricardo Rojas, Leopoldo Lugones, Manuel Galvez, Martiniano Leguizamon.
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PRIMERA ESTAPA DEL MOVIMIENTO TRADICIONALISTA
Martin Fierro 6 Los Circos Criollos

El Martin Fierro, dio origen a otros dramas en prosa: Juan Moreira, Juan Cuello,
Hormiga Negra, Pastor Luna, que al igual que el primero se representaban en el teatro
movil del circo criollo.

CIRCO CRIOLLO

A diferencia del circo europeo, el circo criollo invencién tipicamente argentino -

uruguaya constaba de primera y segunda parte. Uno de sus principales cultores y

protagonistas fueron los Hermanos Podesta. La primera parte de nuestro circo era
similar al europeo: nimero de payasos, acrObata, pruebas de caballos en el picadero,
doma de fieras,etc. En la segunda parte se realizaba una actuacion teatral poniendo en
escena una obra de autor argentino. Al principio se representaban dramas europeos:
Los Bandidos de Sierra Morena, Los brigantes de la Calabria, Garibaldi en

Aspramonte,etc.

Los Podesta, en medio de estos dramas ponian en escena , para matizar la pantomima
Juan Moreira.

En 1880, en Arrecifes, un hotelero francés, le sugiri6 a los Podesta,transformar la
pantomima en drama. Seis afios después, en Chivilcoy, los Podesta estrenan el drama
Juan Moreira. El éxito de publico fue impresionante. El pueblo analfabeto de la

campafa y los arrabales urbanos, tenian la oportunidad de oir,ver, tocar y conversar

COoN sSus personjes.

En medio de la representacion de los dramas o al final se armaba un patio criollo,donde
se bailaban las danzas criolla, se cantaba, actuaban payadores.

En 1912, bajo la carpa del circo debut6 el duo GardelRazzano, también lo hizo el cantor
nacional Ignacio Corsini, la cancionista Virginia Vera.

Grandes actores como Luis Sandrini, Drigue Farias, por citar algunos nombres hicieron
sus primeras armas en el escenario circense.

El circo criollo,frente a las transformaciones que se producian en el pais. Salvd del
olvido much as manifestaciones del viejo pais.Fueron los circos verdaderas escuelas de
arte, rescataron del olvido canciones y danzas criollas, la payada.

El artista de circo, tenia que hacer todas las tareas circenses, confeccionar los trajes,
bailar las danzas criollas y cantar, ser buen jinete, domador de fieras, acrobata, manejar
la daga en peleas, relingar la carpa, etc. Sin proponérselo ser convirtieron en maestros.
Muchas veces, en los pueblos se acercaban maestros de escuela a pedirles a los artistas
de circosfueran al colegio donde daban clases para ensefiarle a los alumnos y personal
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docentes a bailar las danzas criollas. Lo hacian con todo placer, sintiéndose asi dignos
de ser argentinos.

Esta forma de espectaculo circense, duré aproximadamente hasta las prineras décadas
del siglo XX. Los empresarios ante la llegada de los circos europeos, para hacer frente a
la competencia tuvieron que suspender esta segunda parte. No obstante esta forma de
espectaculo circense, perdura aisladamente en poblaciones del interio alejadas de las
grandes ciudades.

SEGUNDA ETAPA 0 Debut de la Compafia de Andrés Chazarreta en el Teatro
Politeama de Buenos Airesd 1921

Chazarreta, maestro de escuela, musico aficionado, aproximadamente por 1910 fue
nombrado Inspector de Escuelas de Satiago del Estero. En contacto con las poblaciones
rurales del interior santiaguefio. Conocié musicos populares andnimos, a través de ellos
descubrié danzas y canciones, no solo chacareras, vidalitas, vidalas, bailes como el
escondido, el pala-pala, el salta conejo, otros, que eran desconocidos y se mantenian en
la memoria colectiva. Al principio registré en el papel la coreografia de las danzas
anonimas descubiertas.Y en el pentagrama anot6 las melodias y cantos escuchadas a los
musicos andnimos. Algunos de ellos no videntes.

Con estos musicos aficionados formé su compafiia: Conjunto de Arte Nativo del Norte
Argentino.

Intentd su debut en puablico, en la capital santiaguefia. Encontré las puertas cerradas, no
tuvo respuesta.

Pablo Mazure, un francés, duefio del local el Pasatiempo del Aguila, le ofrecio las
instalaciones del mismo. Asi, apoyado por un extranjero, hizo su primer debut en
publico en su provincia.

Tuvo aceptaciones de parte del publico. Luego intentd repetir la experiencia en
Tucuman. Consiguié un teatro y actué en la capital tucumana por segunda vez.
Finalizada la primera parte, por decision oficial se levanta la funcion. Por considerar

i nadmi si ble que ol as botas suci as de 1| os
decente de | a ciudado

Envio de a sus musicos de vuelta a Santiago. El se quedo para iniciar juicio por dafios y
perjuicios.

Cuando regresa a su provincia, en la estacion de tren, es despedido con silbatinas y
pedradas.

Afos después, Tucuman se reivindicdé con Chazarreta, durante la gobernadon de
Ernesto Padilla. La Universidad tucumana, presidida por el rector Juan .B. Teran, Juan
Heller y Alberto Rougés prestaron amplio apoyo a su obra.

LLEGADA A BUENOS AIRES d Debut en el Politeama
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Luego de la amarga experiencia vivida en Tucuman, actué en el interior santiaguefio.
Empez6 a surgirle la idea de hacer con su compaiiia su debut en la Capital Federal.

En Afatuya, conoce a Juan Mauri, empresario italiano residente de nifilo en Argentina.
Se convierte en su empresario financista,brindandole su apoya Ayuda al Conjunto de
Arte Nativo del Norte Argentino, dirigido por el masico santiaguefio a debutar en la
Capital Federal. Previamente, Mauri viaja a la gran cosmopolis y tras grandes esfuerzos
consigue el Teatro Politema, sito en Corrientes y Parana, yadesaparecido.

Ricardo Rojas le dio apoyo a traves del periodismo.
El debut de Chazarreta y sus musicos santiaguefios fue el 16 de marzo de 1921

El impacto en el auditorio fue instantdneo , no tanto por sus méritos artisticos, sino por
lo desconocido y exotico para la audiencia. Reiteramos, en ese momento en la Capital
Federal la mayoria de los habitantes eran extranjeros.

Los aplausos fueron repetidos y entusiastas

Al debut asistié Ricardo Rojas y al finalizar se le pidi6 dijera unas palabras. Quebrado

por la emocién solo pudo expresar. OEn 1806 vy 1807 el pue
reconquisto a la ciudad para Espafa hoy Andrés Chazarreta conquistd a Buenos Aires
para | a Argentina. o

Carl os Vega, coment - -: OEIl primer f aetnare del
propi o6

Los ecos del triunfo de los santiaguefios en el Politeama se extendié al pais
proyectandose a Montevideo.

Luego de Chazarreta, otros cantores y musicos del interior, de distintas partes fueron
llegando a la urbe portefia en las décadas postriores, con su mensaje regional.
Afirmando la presencia de la Argentina interior en la cosmopolita Buenos Aires.

Recordamos algunos nombres como Manuel Gomez Carrillo, también mdsico y
recopilador santiaguefio, el riojano Eusebio Zarate, el primer en llevar las danzas
criollas a los salones portefios. Chazarreta lo hizo a los teatros capitalinos.

Ana.S. de Cabrera, bella e interesante cantora y guitarrista tucumana, segunda en llevar
las canciones y danzas norteflas a los teatros de Buenos Aires, siguieron Hkrio
Cuadros con los Trovadores de Cuyo, Buenaventura Luna, dirigiendo la Tropilla de
Huachi Pampa, Hermanos Valenzuela, Miguel Angel Trejo, Manuel Acosta Villafafie,
Hermanos Abalos, Atahualpa Yupanqui, Fernando Ochoa, Abel Fleury,Hermanos
Abrodos, Herman os Navarrine, el oriental Nestor Feria, y muchos otros

TERCERA ETAPA DEL MOVIMIENTO TRADICIONALISTA
Repercusién de artistas saltefios en Buenos AiresAfios 60.

Pese a las puertas que abrio Chazarreta en la Capital Federal con su debut en el
Politeama, la musica nativa de raiz folklorica no llegaban a ciertos sectores sociales, no
solo portefios, también provincianos.

HISTORIA DEL MOVIMIENTO TRADICIONALISTA
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Los artistas |l egados a Buenos Aires a patr
quecantabanon m" s entusiasmo que buena voz. o

El destacado musico y compositor argentino Julian Aguirre, desde las péaginas de la
revista EI Hogar, sostuvo sobre la musica presentada en la por Chazarreta en el
POLI TEAMA: 0Oal gunas zambaséés ammunavaanbnéaeng®s i n s
pobre que su paup®rrima invenci-n mel - -dicaée

Esta tercera etapa en cambio se vio enriquecida por masicos de mayor nivel.
Repercutié por que los cantores contaban con emocion sincera y buena voz.

Los Chalchaleros, Los Fronterizos, Losde Salta, Los Nombradores, por citar algunos
nombres. Ademas los temas, transmisores de una poesia de alto nivel, perteneciente a
Jaime Davalos, Manuel Acosta Villafafie, José Rios, Julio Santos Espinosa, Ariel
Petrocelli

Despues de Chazarreta llegé EusebioZarate, riojano, primero en llevar las danzas
criollas a los salones portefios, Chazarreta lo hizo en los teatros capitalinos. En 1925, una
hermosa e interesante tucumana, Ana S. de Cabrera, fue la segunda en llevar las
canciones y danzas criollas a un tatro portefio; El Odedn, después arribaron Hilario
Cuadros con sus Trovadores de Cuyo,Buenaventura Luna, con la Tropilla de Huachi
Pampa, Atahualpa Yupanqui, Manuel Acosta Villafafie, Los Hermanos Abalos,
Fernando Ochoa, Abel Fleury, los Hermanos Navarrine, otros mas, las lista es extensa.

TERCERA ETAPA DEL MOVIMIENTO TRADICIONALISTA
Repercusién en Buenos Aires de la musica criolla en los afios 60.

En una ocasién conversando con el ingeniero Martin Aleman Monico, saltefio, cantor y

autor aficionado. Tiene discos gr abados. Me comentaba queo
Fronterizos no cantaban como hombre vallisto o montafiés de Salta, sino con voces
refinadas como se canta en las clases medias y altas de la capital salteiia. Como el
vallisto o el montafiés cantaban Los CGantores del Alba y actualmente el Chaquefio

Pal avecinobd

El patrimonio musical saltefio de los 60, se vi6 enriquecido aparte de los cantores y
poetas también con el aporte de los musicos, como Eduardo Falu, Gustavo Leguizamoén,
Juan José Botelli. Esta ultimaigura de multiple talento.

Como sostenia anteriormente, la musica criolla no llegaba a grandes sectores de la
sociedad argentina. La juventud | a consi
creadores saltefios se expresaban con un lenguaje nuevo sin perder edabor ancestral.

De ahi su trascendencia.

Esta ultima etapa tradicionalista, se fue gestando con el debut en Radio El Mundo, el 3
de Mayo de 1945, del duo Eduardo FalirCésar Perdiguero. Fueron contratados
directamente desde Salta por el sefior Mario Claras entonces gerente de la emisora.
Perdiguero, estimulado por la afioranza de su tierra, al mes regres6 a Salta, para
iniciarse en el periodismo.

Falu, continué su monumental carrera proyectandose al pais y el mundo.
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En 1948, Los Chalchareros hacen sus priraras incursiones radiales en Buenos Aires, y
realizan grabaciones. Ya consagrados actuaban en Radio Splendid, siendo presentados
por el notable locutor Raul Astor. A partir de entonces la situacion de la musica nativa
lentamente empezé a cambiar. Comenzarm a cautivar oyentes de cuarenta afos en
adelante, hasta entonces indiferentes a las expresiones veranculas.

La trayectoria de Los Chalchareros, fue variada y exitosa.

El primer viaje a Europa, lo realizaron a Espafia, y regresaron a Salta. Luego aconted
algo curioso. Un sefior francés de apellido Cocatrick, duefio del famoso teatro Olimpia
de Paris. Huyendo de la ocupaciéon nazi, se exilé en Argentina. Donde residido 17 afos.
Al regresar a su patria, en gratitud al pais que lo alberg6 decidi6 llevar un nd mero
autéctono . Eligio a Los Chalchaleros, de esta forma debutaron en el Olimpia de Paris, el
25 de Mayo de 1957.

APARICION DE LOS FRONTERIZOS

El advenimiento de este grupo vocal, se imagin6 una absurda rivalidad con Los
Chalchareros, que no exiti6. Pueso que aproximadamente por 1962, compartieron una
actuacion juntos en el Teatro Odedn, en un importante encuentro creado y organizado
por Ariel Ramirez. Ambos tuvieron un éxito fuera de lo comun.

Asi como Los Chalchaleros depertaron el interés por el folklore en gente adulta. Los
Fronterizo, lograron algo muy dificil: llegar a la juventud de época, despertando un
entusiasmo explosivo e insolito.

El debut de Los Fronterizos fue en la audicion El Canto Cuenta su Historia por Radio El
Mundo, con libretos de Perdiguero y Castilla.

La llegada a la juventud de entonces con la cancién nativa, se podia percibir en verano.
Eran tipicas las guitarreadas armadas por gente joven en las playas de la costa atlantica.

La demanda de guitarras fue impresionante, en las cags de musica escaseaban.
Tuvieron que importarlas de Brasil.

LOS FRONTERIZOS

En 1956, este grupo estaba formado por Carlos Barbaran, Juan Carlos Moreno, Eduardo
Madeo, Gerardo Lopez. En ese afio se desvincula Barbaran y lo reemplaza Cesar Isella.
El grupo adquiere una coloratura vocal que lo define, Con su nuevo integrante viajan a
Rusia, alla filman peliculas, de regreso actuan por el pais, antes de llegar a la Capital
Federal.

DEBUT EN RADIO EL MUNDO

El debut en el Canto Cuenta su Historia, por El Mundo, | es dio gran trascendencia en el
pais.También le permitié el ingreso a uno de los sellos dicograficos mas importantes del
mundo: Phillips.El éxito de placas vendidas los hizo acreedores del DISCO DE ORO.

En ese afio, 1960, la compafia los premidé con un viajea Espafia y Holanda. Fueron
memorables las presentaciones en la television espafiola, donde conocieron al actor
Alberto de Mendoza.
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E semanario Noche vy D2 a, | os anunci aba ¢
Fol kl ore Argenti noo6. De s deupRriciparon gn losaFestejos d@v i e
Dia de las Américas. Tras su paso por tierra espafiolas arribaron a Holanda,
participando en la Gran Gala del Disco, realizada en La Haya. Alli fueron ovacionados
cantando el carnavalito de Arsenio Aguirre, El Quiaguefio. La introduccion del tema la

hace el duo Lopez Madeo imitando con la garganta el sonido de la quena.

Por disposicion de los organizadores del festival estaban autorizados a cantar un solo
tema. Pues no estaban incluidos en el elenco de participantes. Fueal la ovacién que
tuvieron que hacer un bis sin ensayar.

Comentaba I sell a: oCuando termin: |l a gent e
una manera que hasta el momento no habia ocurrido en el festival. Semejante ovacion

solo se repitid6 con Charles Aznavour. Los diarios holandeses con excelentes criticas del
cuarteto de gauchosbd

En 1964, Los Fronterizos, con la grabacion de Misa Criolla, junto a Ariel Ramirez, Jaime
Torres, el Coro de la Basilica del Socorro, dirigido por el Presbitero Gabriel
Segadeconsolido el prestigio de estos saltefios mundialmente.

En el Festival del Disco de La Haya, compartieron actuaciones, aparte de Aznavour,
con la cantante Catherine Valente, Los Blue Diamons, otras figuras de renombre
mundial.

Fueron recibidos por el Principe Felipe de Holanda.

La carrera de este grupo, continué con una sorprendente sucesion de éxitos dentro y
fuera de Argentina. Seria largo de enumerar.

En abril de 1969, invitados por el Instituto de Extensién Cultural de la Universidad de
Chile, actuaron junto con Eduardo Falu y Ariel Ramirez, para presentar el disco
Coronacion del Folklore - Vol.1.

Se presentaron en las localidades chilenas de Santiago, Valparaiso, Concepcién, Puerto
Mont, Vifia del Mar, Punta Arenas. El éxito alcanzado en esta Ultima ciudad, motivo a

las autoridades organizar un festival mayor. Asi nacié el Festival Folkl6rico de la
Patagoni a, ocon el fin de servir a |l a inte
trav®s de | a m¥si cao (NRaAdasbro)PostermomanteEstadbsar J
Unidos también los aplaudi6é de pie, presentandose en Universidades y teatros.

El 16 de mayo de 1960, cantaron en el Canegie Hall de Nueva York. Alli se presentaron
Frank Sinatra, Harry Belafonte, Los Beatles, Louis Amstrong, Judy Giland.

En esta ocasion, actuaron con la Orguesta Tipica de Pedro Laurenz, Los éxitos
continuaron hasta 1977, en que el grupo se disolvié con la separacion de Madeo.

Se asegura que después de Los Beatles, Los Fronterizos fue el grupo que mas discos
vendié en el mundo.

Tenian un estilo propio e inconfundible, al margen de la calidad vocal.Hacian
verdaderas creaciones con sus interpretaciones.Abrieron rumbos en la cancién nativa.
El repertorio abordado, incluia una tematica de distintas partes del pais. Aparte de los
ritmos nortefios, incluyeron temas del litorial, Cuyo, La Rioja, algunas canciones
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paraguayas. Incluso figuran entre los primeros en incluir en su repertorio motivos
patagonicos. Como Kimey Neuque, loncomeo de Marcelo Berbel.

Con su canto,aparte de congiistar a la juventud de la época hacia la musica nativa,
junto con Los Chalchareros , hicieron reconocerse a muchos argentinos como
compatriotas. Pues F®I i X Luna, coment aba
argentinos somos medio chalchaleros mediofont er i zos 0

Los artistas saltefios de aquella época, incluyendo a los nombrados, con la cancion
contribuyeron a incrementar el turismo a Salta. Cantandole a la Quebrada de San
Lorenzo, Cachi, Cafayate, Seclantas, el boliche de Balderrama, el Tren de las Nuw etc.

A través del vehiculo de la cancion, se proyectd la inspiracion de grandes poetas:
Davalos, Castilla, Perdiguero, Rios, Petrocelli, Nella Castro, otros. Este fenémeno
cancionero, contribuy6 al surgimiento de valores de distintas provincias, como | os

hermanos cordobeses Carlos y Edgar Di Fulvio, Jorge Cafrune,jujefios, Los Trovadores
del Norte, luego pasaron a ser Los Trovadores,rosarinos, Alma Garcia,tucumana,
adquirieron nueva dimensién los Cantores de Quilla Huasi, Raul Barboza, otros . Lo

que dio lugar posteriormente a propuestas de vanguardia interesantes, de diferentes
matices: los Huanca Hua, Los Trovadores, Grupo Vocal Argentino, Cuarteto Vocal

Zupay, otros.

Empezaron a tener mayor difusion, fuera de los circulo especificos, destacas
personalidades de la Ciencia Folklércia: Carlos Vega, Juan Draghi Lucero, Lazaro Flury,
Felix Coluccio, Lucas Braulio Areco, De Uruguay, se conocié la obra de Osiris
Rodriguez Castillos, Anibal Sampayo, Santiago Chalar, Los Olimarefios,otros.

La revista Folklore, ocupd un lugar prominente en la difusion y documentacion de la
obra y la trayectoria de todas estas personalidades. Esa publicacién, por momentos saco
una seccion dedicada al folklore de Uruguay y Paraguay.

El servicio prestado a la cultura argentina y al ser americano por estos saltefios y sus
conterranos colegas, quedan para siempre en un sitial de gloria en la historia lirica del
sentir nativo.

Los Fronterizos, uno de los referentes maximos de ese momento emblematico de la
cancion criolla, porque comodec 2 a Rub n Al dasor o, uno de
nacidos para cantar juntos®o

Hector Garcia Martinez
Fuentes: Apunes para la Historia del Movimiento Tradicionalista 9 Carlos Vega.

Reportaje,por el autor, afio 1984, al historiador Fermin Chavez, para El Irdependiente,
La Rioja.

Nacidos para Cantar Juntos biografia de Ruben Aldasoro.

Revista Folklore N2 5.-
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Folklore, patrimonio y participacion comunitaria

Dupey , Ana Maria
INAPL/Seccioén Folklore, ICA, UBA

anamdupey@gmail.com

1. Modernidad, patrimonio cultural e identidad.
En la Modernidad la produccién del patrimonio cultural dseleccion y asignacién de
valores en el presente a determinadas expresiones culturales que proceden del pasado,
tales como el arte verbal ndigena y las manifestaciones folkloricas- ha estado vinculada
a las politicas culturales. Estas ultimas se han orientado a la construccién de
ciudadanias culturales nacionales e imaginarios colectivos que legitimaran la
institucionalizacion del estado nacional y aseguraran la gobernabilidad de la sociedad.
A través de los procesos de patrimonializacion cultural se legitimaban y sellaban las
lealtades del ciudadano para con los estados nacion. Estos procesos contribuyeron a
construir matrices formadoras de alteridades (C. Briones: 2008 y R. Segato: 2007) para la
produccion y administracién politica de identidades unificadas a nivel nacional,
provincial y local en las que determinados conjuntos sociales eran incluidos/,
visibilizados/ jerarquizados/, valori zados positivamente como por ej. los criollos,
mestizos y otros en cambio eyectados/ invisibilizados, / disminuidos / estigmatizados
(R.Segato: 2007) por ej, afrodescendientes, indigenas, rom, etc. De este modo, los
procesos de patrimonializacion monopoliz ados, mayormente, por el estado han sido
aplicados en la generacién de una graméatica de exclusién que legitimara las politicas
identitarias de los gobiernos.
Sin embargo, en las Ultimas décadas han surgido movimientos sociales que critican las
limitacion es del modelo hegemodnico de la democracia representativa en el sentido en
gue reduce los procedimientos de autorizacion de los ciudadanos a las elecciones y de
representacion de las diferencias sociales y culturales. Dichos movimientos proponen la
ampliacion de la politica hacia una democracia participativa, la densificacion de la
ciudadania, la insercién de actores sociales histéricamente excluidos y la afirmacion de
la pluralidad de las identidades (B. de Sousa Santos: 2006). Las demandas de grupos
sodales por la expansion de sus derechos ciudadanos dderecho a ser otro y su
inclusion (mujeres, afrodescendientes, rom, indigenas, gays y lesbianas, regionales etc)

han originado la revision de incuestionables matrices de alteridades establecidas, como
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es el caso de la ideologia mestiza que ocultaba una pluralidad de identidades a las que
se las enajenaba del espacio hegemonico, que han venido sosteniendo gobiernos de
distintas naciones latinoamericanas. De este modo, se obligd a repensar la produccion
del patrimonio cultural en relaciébn con tradiciones que se habian omitido, negado,
fracturado, manipulado para afirmar determinadas identidades sobre otras. Junto con
esta revision y la critica sobre las competencias exclusivas del estado para declarar,
activar o poner en valor los bienes culturales se van a demandar nuevas practicas
politicas en relacién con la patrimonializacion. En especial, en torno a una participacion
abierta y amplia de los ciudadanos en la toma de decisiones y en la gestion del
patrim onio coincidente con las actuales tendencias que planteanel control real y
participativo de los ciudadanos en la gestibn de las politicas publicas, a fin de
desarrollar el fortalecimiento de los aspectos democratizantes y constructores de la
ciudadania.

Ello ha llevado a que organismos como la UNESCO contemplen que en la formulacion
e implementacion de dichos procesos participen las comunidades productoras de los
bienes a patrimonializar con sus distintas capacidades y preferencias (Convencién para
la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial del afio 2003). Principio que han
adoptado los estados de numerosas naciones. Ello supone poner el foco en la
interaccién social desplegada por los actores estratégicos en la negociacion de
significados que se atribuyen a determinadas expresiones del pasado y en su manejo. Es
decir, en la participacion de los agentes sociales en el trabajo cultural y en las
ooperaciones Ai econeo clas | definer aKlirshenldlatt-Gimblett (2004). Sin
embargo, este trabajono es libre sino que esta constrefiido por un discurso patrimonial
autorizado que legitima experiencias e identidades y se asienta en una compleja trama
de instituciones locales, nacionales e internacionales. Trabajo en el que los actores
ponen en juego distintos recursos dentro de reglas de juego y marcos institucionales
pre-establecidos. Estos marcos de referencia en la construccién del patrimonio pueden
ser direccionados dentro de un amplio abanico de posibilidades desde un relativismo
cultural de las identidades hasta el radicalismo diferencial de las mismas - es decir, la

captacion de la densidad de sus alteridades.

43 El patrimonio es una construccion social, un resultado del proceso de "trabajo cultural” en el que la ereacién d
patrimonio es dirigida por el "discurso autorizado de patrimonio "que genera posiciones institucionales y legitima
cierta experiencias e identidades (Smith 2006: 28&)lo por Bendix2012 p25
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En el marco de esta problemética los objetivos de este trabajo buscan reflexionar acerca
de a) como son las propias formas organizativas, que sustentan la produccion de las
expresiones folkloricas, las que garantizan la continuidad -no sin transformacién de
dichas expresiones y b) como la produccién de las expresiones folkloricas son afectadas

por las acciones de patrimonializacion oficiales sobre el folklore.

2. El papel de la comunidad en la dinamizacién del folklore. El caso del Torovenado
nicaraguense.

En relacidén con estos procesos me interesa revisar experiencias concretas en las que los
productores de manifestaciones folkléricas pertenecientes a sectores populares negocian

en la actuacion de las mismas su identidad en relacién con los poderes politicos, que
buscan ordenar y disciplinar las identidades a través de las politicas culturales, entre

cuyas acciones se incluye la patrimonalizacion44de las expresiones folkléricas.

Para ello tomaré el caso de un complejo rituatfestivo Torovenado dedicado al santo

patrén, San Jerénimo, de Masaya, ciudad que dista 28 km de la capital, Managua,
Nicaragua. Masaya fue declarada por decreto de b ley No. 61 del 9 de Octubre de 1989,
siendo Jefe de estado Dani el Ortega Saavec
Naci -né atento a que por un | ado, ol a ciui
tradiciones que contribuyen al fortalecimiento y pro mocion de la identidad cultural
nacional 0. Se |l a considera poseedora de L
identitaria. Por otro | ado, se resalta que
ciudad de Masaya ha significado una permanente busquedapara el enriquecimiento de

|l as artesan?2as y |l a conservaci- -n de su fol
por Decreto No. 2687 el 23 de octubre del 2000, durante la presidencia deJosé Arnoldo
Aleman Lacayo (Union Nacional Opositora), la declara 0 Capi t al del

Ni carag¢ensed por l a que se |l a entroni za
embargo, preceden a estos procesos de patrimonializacion vy oficializacion del folklore
experiencias de activacion, revalorizacion y revitalizacion del folklore iniciadas por
sectores populares a partir de los afios 60. Se narran distintas versiones acerca del
Torovenado en Masaya desde la época precolombina. No obstante, en lo referente a la

época actual, se considera que fue fundado hace 55 afios, pdCarmen Toribio como una

“4 Proceso considerado por las actuales politicas culsuzal®o mecanismo para enfrentar la dominacion cultural.
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procesion en pago de una promesa al santo patrono de la ciudad, San Jer6nimo. Sin
embargo, al afio siguiente su creadora la convirti6 en una mascarada (con disfraces,
mascaras y comparsas), recibiendo el nombre de Torovenado de "EMalinche”, porque
sus participantes salian con ramas del arbol de malinche. Esta procesion, que se
mantiene por el apoyo popular y de los artesanos de Masaya, fundamentalmente del
populoso barrio indigena Monimbé (cuya poblacion se autoreconoce como étnicamente
diferente), sale de la casa de la familia Toribio todos los afios. Después de morir dofia
Carmen la organizacion de la festividad fue heredada por sus hijos René y Roger
Toribio y su nieta Martha Toribio. En 1961 la Cofradia de Elias e Israel Rdriguez
Zelaya, también de Monimbd, creé el Torovenado del Pueblo. Jévenes no indigenas se
apropiaron de las danzas indigenas transformandolas y constituyéndolas en un
referente de la identidad autdctona, asi como también en un mecanismo de articulacion
social. Hasta 1968 estas mascaradas en homenaje al santo patrono San Jeronimo se
realizaban en el barrio, luego se extendieron a toda la ciudad. En estas procesiones las
personas se disfrazan de distintas profesiones, personajes, y efectdan criticas, denuwnias
y sétiras respecto de las situaciones vivenciadas por la comunidad de Masaya (una de
|l as iron2as que m8s i mpact- a | os espect at
caminando y sal 2 en camill ad, gue odandei st i
imitaban a doctores del hospital Salud Integral que asistian a una joven - quien habria
fallecido en la comunidad por negligencia médica -, otros temas son la construccion del
canal interocednico, la creciente influencia econémica de China, la ventade ferrocarriles
por la presidenta Violeta Chamorro, las epidemias). Posteriormente, la Cofradia del
Pueblo incorpor6 a otro grupo de enmascarados, los Ahuizotes, que representan a los
espantos locales y desfila el dltimo viernes de octubre. Todas estas pActicas son
instancias de intervenciones publicas liberadoras y contestatarias por el caracter
performético de las expresiones folkléricas. Por lo que se observan por un lado,
retradicionalizaciones de las expresiones folkléricas para negociar la identidad local y
por otro lado, la necesidad de autentificar el folklore y la tradiciéon de Masaya dado que
ha sido ungida oficialmente como referente en la construccion de mitos identitarios del
mestizo, de los indigenas y ladinos en el nivel nacional. En la ®ntinuidad de la
trasmision de la tradicion un factor clave han sido las formas organizativas de las
cofradias. En caso de Torovenado Malinche, es la organizacion comunitaria de los

vecinos del barrio Monimbé la que sostiene la festividad, quienes se desenpefian en la
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misma lo hacen en forma honoraria y trabajan por el mantenimiento de la cultura
tradicional local. Esta integrada por el mayordomo dque asume buena parte de los
gastos y dirige los preparativos- la encargada, el pajaritero (que difunde la noticias de la
cofradia) y doce personas mas que se ocupan de la comida para distribuir entre devotos
y visitantes, la pdlvora, los chicheros (bandas de musica), los recorridos del
desplazamiento y la fiesta. Inicia sus tareas en el mes de agosto buscando patmnio de
instituciones oficiales y del mercado y comerciantes locales para obtener premios para
dar a los mejores cuadros de la fiesta que sean seleccionados por la cofradia. Continda

hasta el tercer domingo de noviembre4>.

3.Folklore y politicas culturales
El posicionamiento de Masaya como cuna del folklore de Nicaragua y referente en la
construccion de identidades locales y nacionales ha estado relacionado con los vaivenes
de las politicas de turno. En la época conservadora nacionalista el Torovenado del
Pueblo se consideraba referia a una identidad nativa, en el periodo del sandinismo se
reinvindicaba el Torovenado Malinche como forma de resistencia historica contra toda
forma de poder colonial y durante el gobierno neoliberal se crea el Torovenado 13 de
setiembre que vuelve a reinterpretar la manifestacién en términos de un compromiso y
sacrifico devocional y religioso (Canepa: 2007)
En el 2006 con el retorno de Daniel Ortega a la presidencia de Nicaragua la politica
cultural se orientd al desarrollo de conciencia y participaciéon ciudadana, en la
recuperacion y validacion de identidad /nicaraglense/, cultura y patrimonio, en
coordinacion estrecha con todas las instituciones gubernamentales; con Movimientos
Sociales y Comunitarios; y con asociaciones artiicas y culturales, de todas las esferas
del pensamiento y |l a vida. Asimismo, se bu:
programas de promocioén de identidad nacional, regional y local (arte, literatura,
cultura, tradicion, folklore, artesanias, historia, etc.). Estos lineamientos politicos van a
fortalecer la agencia politica comunitaria local en el desenvolvimiento del folklore. De
este modo, gobiernos de signos ideolégicamente distintos para alcanzarun liderazgo
moral, intelectual y politico buscan articular las expresiones folkloricas como el

Torovenado para organizar y constituir identidades colectivas dentro de

“ http://proferosam.blogspot.com.ar/p/fiestagpatronales.htmiconsultada 31 de julio 2015
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configuraciones sociales, con mayor o menor grado de compatibilidad con los valores
democraticos.

Las declaraciones oficiales sobre elpatrimonio de Masaya y su folklore los han
nacionalizado y obligan a las cofradias a un constante doble juego por un lado, sostener
la autenticidad de sus tradiciones, a pesar de los cambios que se introducen, en especial
los usos politicos en la asignacon de valores identitarios ante el resto de la sociedad y al
mismo tiempo, dar sentido propio y local a dicha manifestacion, comentar
satiricamente aquellas cuestiones que interesan a quienes la producen manteniendo el

control social y simbdlico sobre las mismas.

Conclusiones

En este trabajo se ha puesto de manifiesto que la reproduccion y transformacion del
Torovenado estd inextricablemente vinculada al tejido asociativo de las cofradias que
sostienen la continuidad y al reconocimiento y apoyo que reciben de la comunidad. Es
sobre estos procesos en los que distintos gobiernos intervienen como es el caso de la
patrimonializacion para imprimirles nuevos sentidos dno tradicionales- para ejercer una
dominacién cultural. Por lo que expanden el papel del fo lklore en la sociedad mas alla
del asignado por sus productores.

Asimismo, son las cofradias las que han venido retradicionalizando, es decir,
reactuando el Torovenado en sus distintas versiones, a pesar de los cambios de los
condicionamientos politicos, y en quienes reside la agencia en términos de
competencias y responsabilidad para su continuidad. Las declaraciones patrimoniales
oficiales por si mismas no garantizan la permanencia del folklore necesitan del apoyo

de las organizaciones que lo generan.
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LA CULTURETICA FRENTE AL DOBLE DISCURSO MORAL DE LA SOCIEDAD
ARMANDO M. PEREZ DE NUCCI *
*Doctor en Filosofia y en Med icina. Especialista en Bioética.

La bioética es la reflexion ética sobre todo lo que atafie a la vida , de manera que, como

ya | o he expuesto antes, 0 bi @a@nh respaesteead t C
interrogante que me planteaban profesionales médico alumnos de postgrado durante

un curso que diera en Méjico en noviembre de 2013.

Y creo que es as?, oOobio®tica es todoéod Des
hombres desde Grec i a y que el Obiosdéd representa o0
naturaleza de la otra y es que, siendo hombres, nada de lo humano nos puede ser
extrafo, al decir de Terencio y de alli que la ética deba estar inmersa en todo lo que
hacemos como hombres, b que nos rodea, lo que vivimos y disfrutamos cada dia, lo

qgue sufrimos y creamos, lo que vemos pasar y lo que aprehendemos para nosotros y
nuestras familias cada d2?a. Adquiere as? |
es 0 extrafoo6 al hombre.

Cultura a su vez es el conjunto de tradiciones, valores, simbolos, creencias y modelos
que actuan como modelador de un grupo social y que sirve como sustrato para que los
individuos que los forman puedan fundamentar su sentido de pertenencia .

Definir la bio ética como salud de la cultura supone entender la salud como plenitud de

vida, y la cultura como el desarrollo humano que lleva a esa plenitud. Asi pensdbamos

los que nos iniciabamos en esta disciplina en los inicios de la Bioética, a comienzos de

los “80. Después comprendi 8 como habria de relatarlo mas adelante que Bioética era

m8s que relacionar |l a ®tica con el 0O bios
todos los aspectos de la vida humana, social y de lo que nos rodea, como una nave en la

gue habitamos y viajamos a lo largo de nuestra existencia y que hay que cuidar porque

€S hnuest r @casa enogriego ,pdabra de la que deriva, entre otros, el término
oecol og?2ad.

En la opinién de Laitin, Ricoeur y otros autores que se han encargadode estudiar el
tema, la forma, tal vez, mas evidente en que se muestra la identificacion de los
individuos con una cultura es en la aceptacion de los valores éticos y morales que
actuan como soportes y referentes para preservar el orden de la sociedad. Saceptacion
y cumplimiento hacen mas soportable las tareas que los individuos deben cumplir y, a
la vez que conserva a los individuos en el grupo, limita la accién del indiferente y el
peligro de los disidentes. En este sentido, se dice que los valores exmsan la tension
entre el deseo (del individuo) y lo realizable (en lo social). Tal tension es productiva
mientras los individuos puedan representarse su propia existencia y darse una imagen
estable y duradera de si mismos, lo que es posible con una memoriaatenta que
reactualice e integre de manera permanente los acontecimientos fundantes de su propia
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identidad y los proyecte como orientacion hacia acciones futuras responsables y
creativas.

En este contexto de pensamiento, la definicion de bioética propuesta en 1978 por Reich,
y recogida por Sgreccia en su Manual de Bioética, permite establecer esta relacion con la
moral, y vincularla segun un carécter propio y especifico, con las ciencias de la vida y la
salud. En una primera definicidn se dice que la bioética es: "El estudio sistematico de la
conducta humana en el &mbito de las ciencias de la vida y de la salud, analizadas a la
luz de los valores y los principios morales".

Si bien estamos de acuerdo con los conceptos de esta definicion, referida a lo prom y
especifico de la bioética, nos parece pertinente precisar que su competencia no deberia
restringirse exclusivamente a las disciplinas médicas. Tenemos la impresion que ello no
queda suficientemente explicitado en esta definicién, para comprender que todas las
actividades humanas (no solo la medicina) afectan a la vida y salud del ser humano.
Pareceria que la importancia de destacar este aspecto tiene lugar especialmente, cuando
la tecnologia de las comunicaciones lleva a extender la influencia de todas las
actividades, en forma creciente, haciendo posible una participacion mas personal de
todos, con una mayor responsabilidad por la vida y la salud. En la nueva definicién,
propuesta por Reich en 1995, este aspecto aparece perfeccionado, en cuanto definela
disciplina como "el estudio sistematico de las dimensiones morales, incluyendo una
vision moral, decisiones, conductas, y politicas- de las ciencias de la vida y los cuidados
de la salud, empleando una variedad de metodologias éticas en un contexto
interdisciplinario”.

En la nueva definicibn de Reich se advierte la apertura de la bioética en un
abanico mas extenso de actividades, que no son estrictamente médicas. Sin embargo,
aun Expreso un anhelo de un expreso y explicito reconocimiento a la necesidad de
integrar todo el espectro académico, respecto a una salud humana integral y su entorno
societario, que contemple las distintas facetas del devenir humano, y no solamente lo
relacionado con su biologia.

Un ejemplo que podria ilustrar, acerca de la necesidad de referirse a las actividades

profesionales y académicas, en un amplio concierto relacionado con la vida personal y

la de la familia, es que la salud psiquica y social, debe vincularse con el periodismo, las

comunicaciones, la educacién, la economia, el derecho, el descanso y el recreo, el
deporte, las modas, etc. Y la cultura como valor fundamental de la vida humana

Los valores y las cuestiones bioéticas son fundamentales para el vivir social y ninguna
sociedad puede desentenderse de ellos ypor lo tanto es inevitable la intrusién de la
bioética en campos como los de la cultura , destacandose la contruccion social de los
valores y la subjetividad, ya que ya que la subjetivacion es algo que se construye en
sociedad. En el campo de la cultura resulta inseparable lo individual y lo colectivo , el

et hos personal y el del O nomosdé para una
requiriendo a lo colectivo la presencia de los valores éticos en todas las facetas del vivir
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cotidiano y la construccion de patrones de convivencia y desarrollo de lo intelectual con
lo practico de todas las actividades humanas.

Desde 2014, en nuestro Noroeste, comenzamos a pensar la cultura desde la bioética , al
Epresentar nuestra propuestar adde ounaono @tni
fundamental de | a misma, qgque denomine oport

Hoy ha llegado el momento de incorporar a nuestro discurso intelectual el de la cultura

como unos de los problemas que atafie a la Bioética, y empezar a reflexionasobre ella
desde el di scurso de | a ®tica y sus aplica
oregional 0, porque atafe a problemas cotid
nuestros paises latinoamericano sobre todo a comienzos del siglo XXI. Q& no suene a

|l os o0o2dos pues, como una rareza, empezar &
adelante.

Anexo a este planteo, también deben explicitarse los peligros de una distorsion de la
presencia de la ética en el campo cultural y politico, y el mayor de ellos, de extensa
presencia y duracion en nuestra sociedad , es el del doble discurso moral .

Doble discurso moral significa decir una cosa y hacer otra, e incluye la aplicacion de
determinados patrones de comportamiento, normas, reglamentos, etc ,sgUn se sea
dirigente o subalterno, patron o empleado, empresario u obrero, dirigente o simple
ciudadano en muchos o6rdenes de nuestra vida nacional, en especial la politica y la
cultura, por citar solamente dos de los campos en los que se ejerce este discso doble..

Creo que esto es necesario , porque es posible y necesaria la estabilidad y continuidad
en situaciones que son negativas para sectores de la poblacion e integrantes de
cualquier institucion . Me refiero a los circulos viciosos , a los contratos perversos entre
gobernantes y gobernados , al doble discurso moral de las instituciones e individuos en
la vida politica , empresario 0 universitaria de nuestro pais .La perversidad es una
realidad que aparece cuando se analiza a la politica y a las instuciones desde una
perspectiva heterbnoma , desde lo ético .

Hay que tener en cuenta una dificultad operativa de entrada y es que la situacion tiende

a vivirse como normal por la mayoria de sus protagonistas , sobre todo los directivos,
los que mandan , smplemente porque no se nota.. Es una realidad que se convalida a si
misma , que se autojustifica , que no se vive como anormal cuando se la entiende desde
una perspectiva autonoma o autorreferencial . Tal el caso de la medicina que enferma ,
la policia qu e reprime para proteger , la justicia que tarda en llegar , el asilo que encierra

, el partido que hace dogma y no permite disidencias , la corrupcién oficial que condena
la corrupcién del individuo comun , etc . Las acciones se ven como algo que funcionad
el estado por ejemplo & pero se encubren o se enmascaran las intenciones . La doble
moralidad no permite ver las intenciones de los protagonistas , provee de la suficiente
opacidad para que no se vean las diferencias entre el pensar, el decir y el hacer Un
ejemplo clasico de esto es el de las estrategias en el ejercicio del poder que permiten
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provocar sin hacer visibles estas diferencias , aprovechando la impunidad del aparato
que las sostiene , como ocurre con la propaganda producida por los voceros ,que
desinforman deformando la realidad de las cosas y los hombres . Los argentinos
tenemos una larga experiencia en este campo .Cuando se dice una cos@y esto es
valido para los coprotagonistas de cualquier nivel d y lo que se hace, que a veces es
contrario a lo que se le solicita o exige al ciudadano comun ,esto no solamente es un
problema judicial , es una grave falta moral que, lamentablemente casi es la norma en
nuestras instituciones.

Jorge Etkin encuentra las siguientes dualidades en lo cultural :

1-La omision de consideraciones morales y el abuso de poder para imponer a los
damnificados razones econdmicas, técnicas o politicas ante situaciones de emergencia
social.

2.-Los estereotipos sociales que suponen descalificaciones por sexo, religién o trza que
las organizaciones utilizan para seleccionar su personal y ayudan a reforzar los
prejuicios irracionales y la segregacion social.

3-Di ferentes ti pos de oguetosd que se est
utilizados para descalificar y volver mas nitidos los rasgos de quienes son
discriminados o marginados.

4 -El logro de fines egoistas dentro de la organizacion mediante la utilizacion de formas
irresistibles, aunque legales, de persuasion y sugestion, con efectos perjudiciales para
los destinatarios.

5.-La deshumanizacion en la identificacion de las personas en la organizacion cuando se
hace referencia a ellas mediante la utilizacion de rotulos raciales e ideoldgicos
discriminatorios.

6.-Procesos que buscan la obediencia incondicional y utilizan el autoritarismo y la
rutina con el propdsito de debilitar la voluntad individual de los actores para actuar
como agentes morales independientes frente a situaciones injustas.

7 -Situaciones de violencia social dentro del modelo verdugo-sentenciado, cuando las
victimas son enfrentadas con la disyuntiva de renunciar a la dignidad humana como
condicion para lograr su supervivencia y la del préjimo enfermo o méas débil.

8.-Ciculos viciosos en los que las desviaciones se consolidan y desencadenan acciones
gue a su vez aumentan las desigualdades vigentes.

Las desviaciones perversas se manifiestan de mdultiples maneras. En el dominio del
conocimiento o intelectual, se resaltan componentes no racionales, tales como la
imposicion no declarada de prejuicios,ideologias y normas, para ocupar el lugar del
saber fundado. También lo integran los ritos y convenciones que limitan la creatividad,

la creencia en los poderes magicos de personas determinadas y de los hechos naturales,
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el oscurantismo que se opone al pensamientocritico, la tendencia a la uniformidad y el
desprecio por las capacidades individuales y creativas.

También se puede mencionar la presencia de rasgos regresivos en el campo de las
relaciones interpersonales, la existencia de tabues y atavismos que impiden la
humanizacion de los procesos productivos, la posibilidad de hacer justicia por mano
propia, los roles inflexibles de los que los miembros de determinado grupo o
comunidad no pueden moverse, el uso de los grupos como refugios y mecanismos de
defensa cortra la innovacion, el temor y la incertidumbre cuando se instalan las
relaciones asimétricas producto del sistema perverso del doble discurso moral.

Horney en 1962 al referirse a la relacion entre cultura y neurosis, manifesté que son
sefales de que hay #&o seriamente equivocado en las condiciones en que vive la gente.
Demuestra que las dificultades psiquicas engendradas por las condiciones culturales
superan | a capacidad media de | a gente par
caracter de los integrantes en una organizacién concreta no se manifiesta con sintomas
conocidos porque al tratar con tendencias del caracter, el analista no tiene una sencilla
regla de medici-n con respecto a | o que e
normalidad es determinado por el promedio estadistico en cierta cultura y es esta
valoracién y no una categoria se sintomas la encargada de sefialar que problemas son
abordables como desviaciones ( citado por
organizaciones, paginallo.).
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ETICAY PATRIMONIO
Por LEONARDO STREJILEVICH

Lo caracteristico de las sociedades actuales es el reconocimiento de la pluralidad de
grupos, de la autonomia de los individuos, de la baja intensidad de la identidad
individual con la nacion. La sociedad de hoy es una armonizacion pactada o
convencional de grupos previos que deponen sus antagonismos (no todos) por la fuerza
del derecho o por el derecho de la fuerza y acuerdan unirse a la virtualidad o al artificio
de formar una unidad superior .

Desde hace tiempo y en la atmodsfera de la globalizacion, mundializacion o
universalizacion del planeta nos parece que tendremos que tener el valor necesario para
convivir y acostumbrarnos a la multiplicidad de formas étnicas y éticas cuya diversidad
difi culta la identificacion normalizadora y la convivencia.

Patrimonio es un conjunto de bienes tangibles o intangibles que hemos heredado o
adquirido como pueblo y los incorporamos como bienes propios, los espiritualizamos y
capitalizamos incorporandolos a nu estra historia con o sin legitimacion de titulos.

Esta patrimonialidad es susceptible de estimacion econdmica, cultural, social, politica e
ideoldgica. El conjunto de los bienes patrimoniales de un pais son recursos disponibles
gue fundamentalmente se utilizan para la vida econémica.

Etica es una palabra que indica lo recto, lo justo, lo conforme a la moral y que forma un
constructo que debe ser cumplido como obligaciones del hombre para consigo mismo,
para los demas y en todo caso debe regir la conducta humana.

William Shakespeare dij o: 0 EI hereje no
enciendebd

Como en la antigiedad, hoy y siempre se atentd, depredo, destruyé el patrimonio
cultural de los pueblos para convertirlos, esclavizarlos, tiranizarlos, expo | i ar | os é

En la Argentina se quemaron los libros del Centro Editor de América Latina en Buenos
Aires, sello editorial que fundo6 Boris Spivacow; un millén y medio de libros y fasciculos
ardieron en un baldio de Sarandi (26 de junio de 1978). El 29 de abribde 1976, Luciano
Benjamin Menéndez, jefe del Ill Cuerpo de Ejército con asiento en Cérdoba, ordend una
guema colectiva de libros, entre los que se hallaban obras de Proust, Garcia Marquez,
Cortazar, Neruda, Vargas Llosa, Saint Exupéry, Galeano... Dijo quelo hacia «a fin de
gque no quede ninguna parte de estos libros, folletos, revistas... para que con este
material no se siga engafiando a nuestros hijos». Y agreg0: «De la misma manera que
destruimos por el fuego la documentacion perniciosa que afecta al intelecto y nuestra
manera de ser cristiana, seran destruidos los enemigos del alma argentina» (Diario La
Opinién, 30 de abril de 1976).
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Hace poco se desmonté el monumento a Cristobal Colén en la Ciudad Autébnoma de
Buenos Aires donado a la Argentina por el pueblo de la Republica de Italia en virtud de
su reemplazo no concretado por la figura de Juana Azurduy. Este patrimonio cultural y
simbdlico en marmol yace a los pies de su tradicional emplazamiento. Esta idea, aun
reconociendo el genocidio de nuestros pueblos originarios, es una antigualla ideoldgica
de tiempos pasados que pretende a la fuerza un revisionismo trasnochado.

La Inquisicion, Santo Oficio (hasta 1965), Tribunal Supremo de la Santa Inquisicion
(hasta 1908) existe aun hoy pese a que nacié en tiemm medievales; censuraba,
prohibia, quemaba pinturas, libros, documentos cientificos; desde el Concilio Vaticano

II, en 1965, se llama Congregacion para la Doctrina de la Fe. Su misién explicitada y
publica es «promover y tutelar la doctrina sobre la fe y las costumbres en todo el orbe
catolico».

En nombre de una de las religiones monoteistas del orbe se quiso imponer y
homogeneizar a todo el mundo occidental incluyendo al nuevo mundo. Las religiones
son también patrimonio de los pueblos.

El fuego quiso desde siempre matar la memoria, el conocimiento y la opinidon que son
parte del patrimonio objetivo o inconsciente de los pueblos.

El capitulo de los «biblioclastas» es extenso: Alejandro Magno destruy6 el palacio de
Persépolis y con ello se perdieron los orignales de Zoroastro; César y la biblioteca de
Alejandria en llamas; el Obispo Teofilo destruye la segunda biblioteca de Alejandria;
Almanzor quema la biblioteca de los califas en Cérdoba; la Biblioteca Bizantina es
arrasada por los cruzados; los libros egoceses fueron destruidos por Eduardo I; se
guemaron las bibliotecas judias en Paris en 1298; el auto de fe de los libros protestantes
en 15591560; durante la Revolucion Francesa el pueblo exaltado destruyé libros y
objetos relacionados con Luis XVI; Mao hasta la Banda de los cuatro y los policias de Sri
Lanka que incendiaron 97.000 volumenes en la biblioteca de Jaffna; las bibliotecas
taoistas son aniquiladas por Kublai-Khan; autos de fe nazis con los saqueos de los
museos de Bagdad y Mossul; incendio de la biblioteca de Sarajevo provocado por los
serbios (1992); saqueo de la biblioteca de PuiKhmuri por los talibanes; incendio de la
bi blioteca de Lyon 11; incendio y saqueo

La destruccién, la quema y la prohibicion de libros que son parte fundamental del
patrimonio cultural fueron siempre actos deliberados destinados a la destruccion
cultural de los pueblos, para borrar la memoria de su cultura, debilitar su identidad y
comenzar el proceso de transculturizacion; es parte de un «memoricidio» que intenta
borrar la memoria histérico -cultural destruyendo la cultura del lugar y muchas veces a
los propios intelectuales.

Viene a cuento recordar qué ocurrié con los habitantes de Troya luego de celebrar el
regalo que los griegos les habian dejado en la puerta o lo que sucedié con los vecinos de
Jeric6 cuando el ejército de Josué derribo las murallas y entraron a saco en la ciudad.
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En la era actual todo esto contindia, pero para el caso se ha creado un eufemismo:
«dafos colaterales».

Aproximadamente en el 500 a. C. un militar chino de nombre Sun Tzu apunté sus ideas
y experiencias castrenses, el resultado fue un libro que se llamé El arte de la guerra.

Con o sin arte, las guerras y la destruccion de los patrimonios se reiten
incesantemente: ahi estan las Médicas y la de los Treinta Afios, las obstinadas guerras
napolednicas, las guerras civiles y las guerras de la Independencia. La guerra del
Peloponeso tuvo una magnitud tal, por su dramatismo y destruccion, que sélo pued e
compararse con las dos guerras mundiales del siglo XX. Una de éstas, la de 1914,
disparada por el asesinato del archidugue Francisco Fernando de Austria y de su
esposa Sofia Chotek fue la excusa para que estallara un viejo conflicto entre potencias
imperialistas (Alemania, el Imperio Austrohingaro, Francia y Gran Bretafia) que iba a
producir mas de diez millones de muertos y nuevamente modificaria el mapa del
mundo. Por su cifra de cad8veres, l a guerr.
«la Gran Guerra», palma que perderia con la Segunda Guerra Mundial de 1939 en que
los muertos ascendieron a sesenta millones sin contar la destruccion de invalorables
patrimonios europeos.

Un verdugo suele no arrepentirse de sus asesinatos, aunque articula un discuso en el
que afirma que él sélo cumplia 6rdenes, «obediencia debida» le dicen.

Occidente esta padeciendo una verdadera guerra terrorista con muertos, destruccion,
panico, alteraciones de la conducta psicosocial de sus pueblos, costosos despliegues de
seguridades inseguras, reforzamiento de los autoritarismos desde los gobiernos,
borramiento de los limites de los derechos y garantias de la gente comun.

Oriente padece el desastre humano, material, cultural y politico de guerras de
intervenciéon directa con cardcter preventivo a largo plazo con diferentes pretextos y
justificaciones reconocidos por unos y negados por otros.

Ya no se puede vivir normalmente. Muchos tratamos de explicarnos este extrafio, cruel

e incivilizado fendmeno. Los nuevos dictados geopoliticos tienden a opacar los
graduales avances en contra de las practicas barbaras y las tentaciones a favor de la
violencia masiva.

Los genocidios y la destruccion patrimonial de los pueblos fueron muchos y muy
crueles. Su olvido puede ser la antesala de la inpunidad extendida.
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LA OCOSECHA DE LA UVA6 COMO PROCE
FOLKLORICO.

Lic. Juan Marcelo Teves.

Apreta fuerte el pafiuelo

No mires al suelo

No pierdas el compas

Darés la vueltita

Con la compafera

Siguiendo la rueda debajo el parral.

(J. R. Ponce)

Palabras claves:Folklorologia - cosecha identidad - fenédmeno social folklorico.
Introduccion

El objetivo de este trabajo es mostrar como, a través del analisis discursivo de la letra de
|l a cueca oVendimia de dosdé, se des wkigricos | a
mas importantes de la provincia de Mendoza y de la region de Cuyo. Este fenémeno
soci al fol kIl - ciooqg ukst @hte dehordbsgaydona mujer; hecho
fundante de cualquier sociedad o comunidad por sus posibilidades de generar una

nueva relacién de pareja que finalmente se constituya en la construccion de una familia.

La 0 f a mi ésiuaadde las instituciones mas importante de cualquier sociedad o
comunidad, y es por ello que también es objeto de estudio de la Folklorologia en tanto y
en cuanto estamos hablando de un hecho o fenémeno social folkl6rico. Es decir, que lo
importante para realizar el andlisis de un hecho folklorico no es solamente detenerse en
| af odor mmatérial, sino también en ver como esas formas, que van carbiando con el
tiempo, generan nuevas maneras sociales de relacionarse entre los integrantes de una

sociedad.
Desarrollo.

En un trabajo de investigacién realizado en el afio 2014 propusimos una definicion de
folklore como: 0 el conjunto de lultules pist@icamente a s
tradicionalizadas que produce una sociedad, en un determinado territorio, y que dan

sentidos de identidad, pertenencia y cohesion social a todos los integrantes de dicha
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s 0 c i e dehabjétivo de la definicion propuesta es poner el foco de atencién en los

ohechos o0 pr §ue seifaklarzan y comierads a fordnar parte del objeto de

estudio de la Folklorologia.

La préctica tradicional en la forma de cdmo se cosecha la uva, podriamos decir en todos
los paises que cultivan vifiedos, también es un hecho social porque son los integrantes
de una sociedad quienes realizan la cosecha. Este trabajo de cosechar es realizado por
mayoritariamente pro hombres, casados o solteros, y también mujeres, casadas o

solteras, incluso puedeinvolucrar a familias completas incluyendo los nifios.

Dentro de los hechos o practicas sociales que se producen durante el término de la
jornada laboral en la cosecha nos interesa destacar un hecho en particular. Nos
referimos a la practica social folkléri ¢ a ladoenquista amoroéa que suel e pr
entre una cosechadora y un cosechador. Esta situacién de conquista amorosa no es
diferente a otras situaciones similares producidas entre dos compafieros de trabajo en el
ambito de trabajo. Cada situacién, en un lugar y tiempo determinado, contiene matices

diferentes con caracteristicas propias a cada momento en particular.

A trav®s del an8lisis discursivo de |l a | et
podemos analizar, entender y conocer una de las mareras en que se produce esta
conquista amorosa en una situacion de cosecha de uva. A si también, la letra
seleccionada nos permitird dar a conocer una de las modalidades que se producen en

cuanto a las formas de cosechar.

La ovendi mi a6 e sctivedel vipo que emienzagondacdtasecha de la uva
y culmina con la elaboracion del vino, ya sea en forma casera o industrial. En la primera
etapa de | a ovendi mi ad, |l a cosecha, no es
sino que, también, es un mamento de vida social propicio para el conocimiento y

sociabilizacion con otros trabajadores.

Letra de oVendi mia de a dosbd

Primera:
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Por la orilla de |@cequiae vi llegar alparral

con el pafiuelo en la frente y en la mano un delantal
camisa blanca yqgtlera como para cosechar.

Yo estaba eligiendoglféq pulsando elachoy te vi pasar
con efficherojugabas mirando donde empezar

y de tijera en la mano me fupitecer pa’ tachar

Cortemé uva comadre para empezar a llenar
asi no anda haciendo faarsi yo le puedo ayudar

cuando se replete el carro repartiremos igual.

Segunda:

NuncaGorri tanto el' surcpara ir a descargar

Volver y encontrarla a ella c d
‘\ear.

Cuando termind la tate la cuyanita se me acerco
¢Por qué no me desat

ego
Y aproveché pa’ invitarla a n

Cuand | amor se me escapo6
la invité a & no me dijo que no
y entre e el vino me traiciona.

Andlisis de la letra por estrofas

1) oPor | a emeaqiide Vi begad apariala
con el pafiuelo en la frente y en la mano un delantal
camisa bl anca y pollera

como

par a

cosech

Esta cueca cuyam comienza con la descripcion de la primera escena matutina a la hora
de comenzar a cosechar y en la cual los trabajadores se estan preparando para dirigirse
hacia el parral e iniciar el trabajo. Hay un cosechador, que se encuentra en medio de
esta preparacion, observa una trabajadora caminando hacia el parral que le llama su

atencion por su hermosura.

2) 0Yo est ab U@ pulsandcectadhay te ilpasar

con efficherojugabas mirando dénde empezar

y de tijera en la mano me fubffecer pa’ td@r. o
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Como las plantas de uva estan colocadas formando filas y columnas, hay una de estas
dos lineas que coincide con los surcos formados para regar las plantas. Continuando
esta linea de surcos es la manera en como se cosecha pasando de una planta a f&ao
Cada cosechador elige una hilera en la cual cosecharé la totalidad de las plantas antes
de seguir cosechando por una nueva hilera. El protagonista de nuestra historia se
encuentra en esa situacion de elegir la hilera por donde comenzar a trabajar y
tanteando el peso del tacho que se utiliza para cargar la uva, cuando ve pasar a la chica
que llama su atencién. Ella, que también va buscando una hilera para comenzar a
cosechar, va conversando con el fichero. El fichero es el encargado de darle al
cosechalor una ficha, que cambiara luego por dinero, a cambio de cada tacho de uva.
En ese momento el cosechador se acerca a la chica y le propone trabajar juntos (se ofrece
pa” tachar) de la siguiente manera: ella tienen que cortar las uvas, echarlas en el tachg
el vardn sera el encargado de llevar al uva y depositarla en el camion de cosecha.

3y 0Cortem® uva comadre para empezar a | | en
asi no anda haciendo fuerza si yo le puedo ayudar
cuando se replete el carro repartiremos igual

Asi, el varén le propone trabajar juntos y cuando termine la jornada laboral se

repartiran las fichas obtenidas quedandose cada uno con una mitad de la cantidad final.

4) 0 N u ncor@a tanto el surcpara ir a descargar
Volver y encontrarla a ella cal tacho a la mitad
Pa mrrarlaet re raci mos y al mismo tiempo gr at

Muchas veces, los cosechadores méas jovenes o con mayor fuerza, llevan el tacho
cargado de uvas corriendo hasta el camion. De esta manera al final del dia obtendran

una mayor cantidad de fichas que si hubieran ido caminando. Claro que el agotamiento

sera mayor pero la recompensa econdémica lo vale ya que el trabajo de la cosecha solo es
temporal, dura pocas semanas, y ese dinero ganado en este tiempo vendimial les servira

a las familias para vivir y satisfacer sus necesidades durante varios meses.

Pero otras veces, como en el caso de esta cueca, el protagonista no va corriendo hasta el
cami -n para ganar m8s dinero sino para gan

hasta donde esta la chica cargando el siguiente taho con uvas, antes de que termine de
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llenarlo (encontrarla a ella con el tacho a la mitga)dra conversar con ella durante ese

pequefio lapsus de tiempo. Ese era la intencion del varon cuando se propuso para

tachar, es la mejor manera de poder conversarcon ella sin interrumpir el trabajo.

5 oCuando termin- | a tarde | a cuyanita se
¢ Por qué no me desatanabdo que con el mosto se me Pego
y aproveché pa’” invitarla a f@sta del patron

Bien dice | a |l etra: 0 él a oo amarosa ya $odal qugy a ¢
estamos analizando, bien puede producirse en cualquier provincia en donde se coseche

uva, especialmente las provincias cuyanas.

La cosecha de la uva es un trabajo algo sucio en el sentido de que las ropas suelen
terminar manchad as con el jugo de las uvas que se rompen durante la manipulacién de

los racimos. Es por ello que al finalizar la jornada laboral la chica le pide al varén que le
desate el nudo del pafiuelo que le protege los pelos de la cabeza, porque se encuentra
pegadoau | pa del jugo de | a wuva, es decir, del
para invitarla a la fiesta que el patrén ofrecerd a los cosechadores para festejar la
culminacién de la temporada de cosecha.

Las celebraciones al finalizar las cosechas realmer son una fiesta, ya que todo el afio

se prepara y trabaja la tierra para que las vifias puedan producir una buena cantidad de

uva, superando también muchos problemas climaticos, que amenazan la cosecha, tales

como o0l as heladas6, oOlzaodp.eron-sperad y oel

6) 0 Cu a jathie a los 0josl amor se me escapd
la invité abailar la cuecs no me dijo que no
y entre epbligoyel are | vi no me traicion- 6.
Finalmente, y ya estando en la fiesta del patron, el varén se acerca a la chica y al mirarla
a los ojos, y sentirse enamorado de ella, la mejor manera de expresarle su amor es

i nvit8ndola a bailar una oOcueca cuyanabo. Y

que si.

Recordemos que esta situacion que estamos analizando bien nos podria ubicar
temporalmente a principios o mediados del S. XX. En esa época la cueca cuyana es uno
de los bailes sociales en las zonas rurales. Por eso es tan importante y determinante que

la chica haya aceptado bailar con él.
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Esta invitacion, tan determinante de bailar la cueca, la vemos reflejada también en la

letra de otra cueca cuyana que dice:

ONo me diga que no sin pensar
Que mi amor no puede espera.
Coqueteando aqui coqueteando alla
Me ha obligado ud con ese mirar.
Pero si la cueca no sale a bailar

No secreaquemewa a enamoraro

Una accion muy tradicional de la zona cuyana es interrumpir al cantor en el momento
en que est8 por terminar | a segunda parte

detuvo el canto porta en su mano un vaso de vino tinto que le ofrecera al cantor para

gue tome un trago. E I cantor est8 oobligad:¢
del vino, tomar un trago y final ment e, S i !
aquel cerroé. 6. Dicho el 0 alaouécagdantaclasedguraa r €
parte compl et a. Este momento del dcoarod6 tal

bailarines ya que, mientras se esta sucediendo la escena entre el cantor y quién le invitd
un vaso de vino, pueden aprovechar Yy conversar un poco! Y aprovechando este
moment o, el var-n de nuestra cueca, que pa
por haber tomado vino, nos cuenta que le dijo algo a la chica quizas un poco
inapropiado y, aunque no nos dice qué dijo, podemos deducir que le dijo algo asi como

gue ella le gustaba o que estaba enamorado de ella.

Conclusiones

Todas las manifestaciones folkloricas son a su vez sociales, es decir, son manifestaciones
realizadas por personas, por los integrantes de una sociedad que habitan un
determinado territorio. De esa condicidon de social proviene la gran importancia de la
Folklorologia como una méas de las ciencias sociales que estudian al hombre. Y esta

ciencia tiene su propio objeto, ol as mani f
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es analizar como se producen las relaciones sociales mediadas por dichas

manifestaciones.

La o0cosecha de | a uvao es una acci-n soci
formas tradicionales de cémo un varGn conoce a una mujer, se enamora de ella y
comienza el juego de conquista que finalmente podra o no terminar en la conformacion
de una familia (). Mas alla de lo romantico o pintoresco que parezcan las
manifestaciones folkléricas encumbren una realidad mucho méas importante y que es la
debemos comenzar a estdiar, analizar, comprender y aprender. Ello nos permitira

elevar la Folklorologia al nivel de la Sociologia, la Antropologia, etc.

Imagenes de la cosecha.
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EL PARAGUAYCITO
Por Fanor Ortega Dévalos

El Paraguaycito es un ritmo originario que se danza acompafado por un canto de copla,
propio de los casamientos en los Cintis en el sur del Departamento de Chuquisaca.

Esta danza, se la realiza en rueda de parejas sueltas, cantando coplas de seis silabas
métricas con rima asonante eltre los versos pares (mas conocidas como cuartetas de
romancillo 6 endechas), zapateando alrededor de un ejecutante de la melodia en
charango que da el ritmo.

Las coplas del paraguaycito, generalmente hacen referencia al acontecimiento, como
por ejemplo:

Casate me han dicho
No voy a casarme
Quiero vivir libre
Menos cautivarme.

Evidentemente esta copla es machista, aunque la canten hombres y mujeres, pero en
seguida viene una copla de respuesta:

Al cabo lorito
Caite a la trampa
Siendo tan alegre
En tu trigo pampa.

Esta copla me parecia algo sin sentido, porque los loros, generalmente van a las chacras
de maiz y no a los trigales, pero como tenia una rima perfecta entre los versos pares,
hubiera sido dificil cualquier modificacion.

A estas coplas gereralmente las precede una mas general, (quiero ser sincero, hace mas
de 60 afios que estoy fuera de la zona y se me perdieron, por no decir olvidado los

Versos tercero y cuarto, acaso por haberlo modificado para hacerlo algo mas coherente,

pero que ahora no me sirve para el analisis), cuyos dos primeros versos dicen:

Ay paraguaycito
De por ahi abajo.

Después siguen otras coplas, que no tienen mayor relevancia, para el andlisis que nos
ocupa, como las siguientes:
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De aquel cerro verde,
Bajan mis ovejas,
Unas trasquiladas
Y otras sin orejas.

Analizando estas coplas, surgen las preguntas sobre el origen y sobre el nombre del
ritmo, y para las dos preguntas vamos a recurrir a las principales coplas del folklore
cintefio que tienen que ver con el paraguaycito.

ORIGEN DEL PARAGUACITO
En la copla que oficia de respuesta femenina, los Ultimos versos dicen:

Siendo tan alegre
En tu Trigo Pampa.

Considerando solamente esta copla podriamos inferir que el paraguacito nacié en

tierras de La hacienda de Trigo Pampa, mejor dicho la hacienda de Jesus de Trigo
Pampa, que se encontraba en los Cintis y entre la interseccion de dos rios, el Pilaya y el
Paspaya, aguas abajo el Itika o Guaray.(1)

La hacienda de Jesus de Trigo Pampa, tenia su centro en Ajchilla, abarcando B
corregimientos de San Lucas de Payacollo, tavita, tapantaca. Papachacra, Santa elena y
la Loma o Pilaya.(2)

Esta hacienda fue muy importante de los Jesuitas, ya que segun las rediciones de
cuentas o balances de Ingresos y Egresos registrados en Potgsasi lo demuestran,
segun documentacién que encuentra en el archivo general de la nacién Buenos Aires.

La produccion principal consistia en: granos, lana, aguardiente, vino, y los principales
ingresos provenia de los arriendos, cobros por uso para el pasje del ganado y
produccion de tejidos.

Como deciamos la hacienda de Trigo Pampa, comprendia principalmente lo que hoy es
la provincia de Nor Cinti del departamento de Chuquisaca y parte de Sud Cinti,
sobretodo la mas cercana al Itika o Pilcomayo, es deir La Loma y Pilaya.

Los Cintis, anteriormente estaban habitados, al norte, en Payacollo (San Lucas), por los
uruquilas, killacas y otras etnias, al sur oeste por los chichas y al este por los llamados
chiriguanos.
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Segun Ruy Dias de Guzman, AGN, en laHistoria Antigua de las Provincias del rio de la
Plata, los Cintis y sobretodo la region habitada por los chichas, fue la conquista mas
dificil del inca Wiracocha, como consta en la historia antigua del Perq, y era la frontera
meridional del imperio con | os Chiriguanos, los salvajes para los Incas y los espafioles,
porque jamas pudieron estos dos imperios, someter a estos pueblos guaranies.

Como region fronteriza, encontrabamos términos linglisticos de los llamados salvajes,
en la parte que fue sometida por los incas, asi por ejemplo en Ingahusasi, o incahuasi, a
la amante se la dice, tu huayna, término que en guarani se refiere a la mujer, acaso
porque alguno del oeste se hubiera enamorado de la muy agraciada mujer guarani, otro
término comun es, taita, para referirse al padre, mientras que en otras zonas dominadas
por los quechuas se dice tatay.

Pero analizando otra copla que nos sirve para este analisis, mejor dicho los dos
primeros versos de la copla:

Ay paraguaycito
De por ahi abajo.

Podemos también decir, que su origen es cintefio y no precisamente en la hacienda
Jesus de Trigo Pampa, porque casi toda zona en donde se canta y baila el paraguaycito,
no es totalmente quichuista y que es propio de una zona alta y ésta, no seria otra que la
hacienda de Ingahuasi, o Incahuasi, aledafia a Trigo Pampa, frontera mas algida del

imperio de los incas con los pueblos guaranies, puesto que tras la cerraria y a escasa
distancia y al este, se encuentran ruinas de los pucaras incasicos, construidos para
defenderse delos llamados salvajes.

Deciamos que las provincias del Pilaya y Paspaya bajo jurisdiccion de la Real Audiencia
de Charcas, fueron creadas como una consecuencia de una cédula del Obispado de
Lima de la orden de los agustinos, del 3 de enero de 1588, cuandcse crearon los
prioratos de Pilaya y Paspaya, posteriormente hasta el afio 1591, fueron creados varas
doctrinas y curatos, como el de Santa Elena, La Loma, Incahuasi, etc.

Segun Ruy Diaz de Guzman, en la Historia Antigua de las Provincias Unidas de la
Plata, en Pilaya, solo quedaban las ruinas del cabildo y la iglesia, por la destruccion de
los indios salvajes, segun algunos y segun otros por un terremoto. No nos olvidemos
gue Ruy Diaz de Guzman comenzé a escribir la historia en la Plata, hoy Sucre, en 162

Creo con el analisis de las coplas que aun subsisten en el campo y que se cantan en los
casamientos, podemos dar respuesta a las preguntas, de porque el nombre de
Paraguaycito en la parte que comienza el altiplano andino y porque nacio en ese lugar.



(117
¢ J

ORIGEN DEL TERMINO PARAGUAYCITO. -

E I t ®r mi no es di mi nutivo de PARAGUAY, c
OGUAYGS6, vy necesariamente se refiere a | a
Paspaya y el Pilaya, con varios de sus afluentes, tales como etlel Verano en Santa
Elena, San Francisco tras La Loma y el de Incachuasi, lo que vienen a corroborar la
pri mera parte del t ®r mi no guaran?2 opar 86.
exuberante, boscosa, con buena produccion de frutos y animales silestres donde
principalmente abundan bandadas de loros, muy vistosos, que muy poco se atreven a
incursionar a la zona alta, puesto que en las laderas, llamadas liquinas, es mucho mayor

la produccién de maiz y los loros mas abundantes son los comunmente corocidos
como chocleros.

Acaso por eso, el verso de | a copla, o0AI
bien ataviado para el matrimonio, que pudiera ser incluso de la zona mas cercana, Trigo
Pampa, que también es baja, con una vegetacion sintar a La Loma y Pilaya.

Copla:

EL PARAGUAYCITO

o EI Paraguaycito
Zapateo y Canto,

Del pueblo cintefio
Que queremos tanto

(@)

Glosa

En los casamientos,

Es lo mas bonito

Que aln conservamos,

OEl paraguaycitobd.

A su melodia

La marca el charango

Pad gqasea s - |
OZapateo y cantobo.

Muchas de las coplas

Ya no tienen duefio,

Son y seran siempre del

oDel puebl o cintefoo.

0

V4

r
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Ya van varios siglo,s

Que dura el encanto

Del paraguaycito

O0Que queremos tantood.

IDEOSINCRACIA DEL CINTENO

Pasa quienes tuvimos la oportunidad de estar en esa frontera y mas que todo haber
nacido en la zona baja y convivir parte de la infancia con familiares en dicha frontera
étnica, nos hace ver que los conceptos filoséficos, de ser y estar son meramente
metafisicos o acaso logicos formées, porque de ambas maneras, son estaticos porque
no considera en el desarrollo, el movimiento el tiempo de estas civilizaciones
originarias.

El filbsofo argentino Kusch, seguidor de Heydeguer, considera, que para el europeo,

prima el ser, el querer ser, mientras que en el latinoamericano lo ubica en el estar,
porque lo ve menos emprendedor que el inmigrante europeo, porque no considera al

entorno, a las circunstancias, y no necesariamente uno tiene que ser orteguiano cuando
di ce que, o0laass hcaicrecnu naslt ahnocmbr e 6 .

El desarrollo de los medios de produccion dice Marx, determinan el caracter de las
fuerzas productivas. De otro modo no nos explicariamos como los incas casi dominaron
la América latina, no se dejaron sélo estar, y al igual que losemperadores romanos, se
consideraban ellos mismos seres divinos, al mejor estilo de un concepto aristotélico del
oser o.

Es decir que el concepto ser y estar, son las dos caras de la misma moneda, El concepto
del ser prima en las clases dominantes y elestar en las clases dominadas.

Esto no quiere decir que los pueblos sojuzgados, los de abajo, y principalmente los del
altiplano, ya acostumbrados por milenios, sean o hayan sido mas pasivos, porgue ahora
cambid y las ONGs mediantes hasta se creen desceatientes de los incas, no vaya a ser
gue tiempos después se crean espafioles porque también fueron sojuzgados por ellos.

Pero aun asi, estos pueblos descendientes de los incas, como inmigrantes y al mejor
estilo de los europeos, llevan sus costumbres y lasimponen, como esta ocurriendo
actualmente con los caporales, en casi toda sud América y lo peor de todo, es que
cuando la imponen en otros pueblos, y algunos de estos pueblos la muestran, protestan,
como acaba de ocurrir con un pueblo chileno y lo mismo el afio pasado ocurrio con el
Peru.
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En contraposicion los salvajes, los despectivamente llamados chiriguanos, es decir los
pueblos guaranies, que no pudieron ser dominados por ninguno de estos imperios, no

tienen mas afioranzas que las de su propio pueblo, sutradicién y costumbres, o acaso

éstas, o son del gusto como para la exportacion.

Recién la republica y con traiciones de la Iglesia, lograron someterlos y muchos de los
integrantes, no tuvieron mas remedio que emigrar a Baporenda, o el lugar de trabajo,
como el guarani se refiere a la Argentina.

Notas:
(1) Ana Maria Presta: Ingresos y Gastos de una hacienda Jesuita en Alto Perq,
Jesus de Trigo Pampa (Pilaya y Paspaya), 1734 a 176 Buenos Aires.
(1) Pedro de Angelis: Coleccién de obras y documentos relativos a la Historia
Antigua y moderna de las provincias de La Plata.

Fanor Ortega Davalos
Academia del Folklore de Salta
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VENTANUCA AL FOLKLORE ESPANOL

RAUL LAVALLE

Sin ser un experto, creo que sé algo mas del folklore argentino que del folkbre
espafiol. No obstante, en un reciente viaje por Espafia vi como es recordada la figura de
Francisco Rodriguez Marin (18551943), gran estudioso del folklore y conocido
cervantista peninsular. Ahora entonces, desde mi ignorancia, me animo a escribir algo
sobre coplas populares espafiolas, recogidas por Don Franciscd®

Pero me pregunté si era pertinente que diera a conocer mi escrito en un
encuentro de folklore en Argentina. Me respondi a mi mismo que si. Motivos: uno, cada
vez mas frecuentemente, en esteEncuentro de Folklore, escuchamos a expositores que
vienen de muy lejos y nos hablan de las manifestaciones populares de sus paises. Otro,
el folklore espafiol, para referirme a mi inquietud, tiene amplisima influencia en el
nuestro. A modo de ejemplo podemos pensar en los romances viejos peninsulares, que
tienen muchisimos hijos americanos; en particular, en ese rarisimo y lleno de misterio
que pone en estas tierras al Apdstol Tomas, predicador y donador de la yerba mate:

Santo Tomé iba un dia

a orillas del Paraguay,
aprendiendo el guarani

para poder predicar.

Los jaguares y los pumas

no le hacian ningan mal

ni los jejenes y avispas

ni la serpiente coral.

Las chontas y motacues
palmito y sombra le dan;

el manganga le convida

a catar de su panal.

Santo Tomeélos bendice

y bendice al Paraguay;

ya los indios guaranies

le proclaman capitan.

Santo Tomé les responde:
00s tengo que abandonar
porque Cristo me ha mandado
otras tierras visitar.

En recuerdo de mi estada

una merced os he de dar,

que es la yerba paraguaya
gue por m2 bendita estg§. 6
Santo Tomeé entr6 en el rio

“® En: Francisco Rodriguez Ma@antos populares espafioleBuenos Aires, Bajel, 1948s coplas que cite, salvo
indicacién contraria, seran las de esta edicion.
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y en peana de cristal

las aguas se lo llevaron

a las llanuras del mar.

Los indios de su partida

no se pueden consolar

y a Dios siempre estéan pidiendo
que vuelva Santo Tomas.

Pero vuelvo a Don Francisco Rodriguez Marin. Me llamé la atencion que una
figura del folklore haya tenido tanto reconocimiento, incluso en la memoria citadina.
Por ejemplo en su ciudad natal, Osuna, donde hay una plaza que lleva su nombre,
como se ve abajo, en la foto.

No deseo multiplicar imagenes, pero sé que hay otra plaza suya en Alcala de
Henares. Quizas el espacio mas conocido que lo recuerda es su glorieta en el Parque de
Maria Luisa, en Sevilla. Hay también entre nosotros homenajes a folkloristas. Un
ejemplo es el deSantiago del Estero a Don Andrés Chazarreta, a quien esta dedicada
una sala en el Centro Cultural del Bicentenario, de esa ciudad. Pero ya es tiempo de ir a
algunas de las coplas espafiolas recogidas por Rodriguez Marin. Solo me ocuparé de
poquisimas de ellas, que él mismo habia clasificado teméaticamente.

Estando en Salta, no es descaminado empezar, aunque estemos en el horario de
proteccién al menor, con el vino, que endulza las penas de esta vida trapacera. Riojano
de las dos Riojas o de cualquier otrauva, leamos algunas laudes que agradarian a
Horacio Guarani, como esta:

Con un vasito de vino

y otro vaso de aguardiente

y otro vaso de mistela

se pone un hombre caliente. [7663}”

*’ Cito por nimero de la mencionada obra de Rodriguez Marin.
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OAnde yo calienteé [/ 'y r 2 as eosllaulcg mistdlae 6 ,
sanjuanino les parecera bien en una torta, pero no para regar un asado. Esta bien, pero
no olvidemos que mistela a veces es llamadovino de misalo cual tiene que ver con
nosotros, que somos divinosé y tambi ®n huma

Los angeles & el cielo

adoran a Dios divino,

y nosotros en la tierra

a las mujeres y al vino. [7662]

Porque en la vida hay muchos placeres, pero pocos se igualan con este, que tiene
ecos del célebreRomance del prisionero

iQué bien canta una calandria!
iQué bien canta un ruisefior!
Mas bien canta una botella,

en quitdndole el tapon. [7665]

Los profesores de lengua dtios bastante insoportablesd gustamos de poner
cosillas did8§cticas. Por ej empl o, ode Men
entonces adivinar si nos referimos al verbo venir o al preciado don de Baco. Pero la
poesia tradicional gusta también de tales fruslerias. Imaginemos que es verano y hace
la calor. Buen remedio es ponerse bajo una parra:

Un gato subi6 a una parra

y la parra abajo vino;

y vino sobre nosotros,

y sobre nosotros, vino. [7667]

Hay infinitas coplas vinicolas pero basten las citadas. En todo caso, si el vino
mitiga los males de la vida, segun el sentir popular uno de los mayores es la benemérita
madre de nuestra esposa. A ellas vamos, pero tratemos de no parecernos a ese
candidato a yerno que decia:

iQuién fuera gatito negro

y por tu ventana entrara

y a ti te diera un besito

y a tu madre la aranara! [nota 747]

Y un poeta andaluz se parecia a mi en unacosa: en ser andaluz; pero no en amor
a la suegra, pues yo amo a la mia. En cambio él:

No le temo a la tormenta
ni al temporal de levante,
gue viviendo con mi suegra
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con eso tengo bastantet8

Para ser la compariera
hizo Dios a la mujer,

pero luego la hizo suegra
y hubo que echar a correr.

A menudo tenemos deseos de poner en una nave a nuestros enemigos, para que
sean ellos bocado de los peces del mar. Algo asi siente esta copla:

De suegras y de cufiadas
va un barco lleno.

iMira qué linda carga
para el infierno! [7370]

¢Hay relacion entre las suegras y el Averno, el Baratro, el inframundo? Podemos
llamarlo de muchas maneras, pero el poeta del pueblo tiene un convencimiento:

Mas alla del infierno
cincuenta leguas

hay un infierno aparte
para las suegras. [7384]

Mas alla de las suegras y la parentela, bromas contra las mujeres y contra el
matrimonio hay sin cuento. No terminariamos nunca; citemos por ello de muestra una
sola, que se compone de dos cuartetos:

Mi muje r y mi caballo

se me murieron a un tiempo.
iQué mujer ni qué demonio!

iMi caballo es lo que siento!

Mi caballo me costo

ciento cincuenta doblones

y mi mujer solamente

dichos y amonestaciones. [7615]

Como de algo hay que vivir, estadn las profesiones, que son casi todas buenas.
Mas la sabiduria popular se lleva con unas mejor que con otras. Los d&mbitos forenses a
menudo dno me refiero a la realidad sino al sentir del pueblod estan poblados de buitres
y cuervos. Un poeta andénimo pone en boca deun reo:

Cuando el juez me pregunto
gue de qué me mantenia,
yo | e contest®: ORobando,

*® Esta copla y la que sigue son de inspiracion popular, penandautor conocido. Se trata de Antonio Roldan
Manjon-Cabeza (1904988), oriundo de la Cérdoba andaluza. El lector interesado puede ver mas informacion:
http://www.poetasandaluces.com/poma.asp?idPoema=1892
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como se mantiene us2a.o060 [77609]

Mas no solo en los templos de la justicia se ofende a Dios (mi profesion, la de los
maestros, tiene también lo suyo) pero otros meskres son muy conocidos por los
trabajos que deben afrontar. Por caso, los soldaditos:

La vida de los soldados

es andar por los lugares,
dormir en cama prestada,
morir en los hospitales. [7253]

La franciscana pobreza a casi todos los hijos de Dios eompafia, pero en gran
modo a la soldadesca:

Tres fincas tengo en Madrid,
siendo un pobre militar:
la cércel, el cementerio
y también el hospital. [7524]

Y también sufren mucho los marineros. No en vano Ulises, el gran sufriente de la
literatura grie ga, fue un navegante:

A la sombra de un navio

me puse a considerar

las fatiguitas que pasa

un marinero en el mar. [7561]

La copla que |l e2mos dec2a oel mar 0, pe
también es femenino. Un gramatico diria que ambos san sustantivos ambiguos; pero yo
prefiero | a forma femenina en ambos casos.
di ce 0l a cal omaré mésrconechiente gue sea fdreenino, al menos segun
la literatura. Si, porque mar es sindbnimo de incont anci aé y | a muj er
pluma al viento. En fin escuchemos la queja de este marinerito:

iAy del pobre marinero

que en tierra se deja el alma,

y pasa un mesy otro mes
cruzando la mar salada! [7564]

No obstante, un marinero sabe también vivir la vida; sobre todo en materia de
amores: tiene una novia en cada puerto. Habra quizas ejemplos infinitos, pero baste uno
de muestra, que con gracejo dice cuanto mas vale un hombre de la mar que un pobre
mequetrefe de tierra firme:

Para los marineritos

se crian las buenas mozas;
para la gente del campo,

las calabazas pecosas. [7578]



(125 )
¢ J

Pero daremos calabazas a estas cuestiones y nos concentraremos en unas
coplillas esparfolas que han recorrido el mundo, pues en América las hemos tomado.
¢, Quién no sabe e los negros ojos de una muchacha son lo mas bonito de la vida? Yo
veo unos ahora, acompafado por este cantor popular:

Por la Sierra Morena
vienen bajando

unos ojillos negros

de contrabando. [1214}°

Y esta copla recorrig, gracias a la musa de los maachis (e incluso al gran Nat
King Cole), el mundo todo. Aunque los ruisefiores dice la mitologia que entonaban ayes
lastimeros, sin embargo aqui cantan la alegria del amor, a pesar de Dofla Gramatica y su
conjugacion de verbos:

El dia que ta nacistes

nacieron todas las flores

y en la pila del bautismo
cantaron los ruisefiores. [1501]

Pero si gamos con | as vent anas del al m
conocidisimo motivo tradicional, se halla también en Espafia, con alguna diferencia,
porque no es lo mismo pagar que publicar, dar a conocer el mal que nos producen los
luceros del alma; tampoco son iguales los ojos mios y los de la bella que amo:

Los ojitos de mi cara

¢quién me los quiere comprar?
Los vendo por traicioneros,
porque publican mi mal. [5 381]

*kkkk

En fin, querido lector, hemos visto nada mas muy pocos ejemplos del folklore de
Espafa, y me referi solo a las coplas, una partecita de todo el inmenso acervo popular,
que ya se sabe que incluye vestido, comidas, musicas, danzas y la mar en ahe.
Aproveché la ocasion para recordar a Rodriguez Marin, uno de los padres de estos
estudios; como aqui recordamos a Don Andrés Chazarreta, a Juan Alfonso Carrizo y a
muchos otros. Te pido por ultimo que recibas también este humilde obsequio, una

coplill a a la Madre Patria.

Madre de coplas, Espafia,
tierra romana y fenicia,
cuando veo una guitarra,
te siento en ella escondida.

*Mas alla de que I€ielito lindomexicana tiene autor conocido, no hay duda de la influencia, al menos remota, de
Espafia. Hay un bonito articulatp://es.wikipedia.org/wik/Cielito_linda
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El campo, la urbe y sus resonancias PASION POR LA TIERRA EN EL

DESENFRENO DEL CARNAVAL
Prof. Valeria A. Graboski

Cuatro coplas, correspondiente a autores de las generaciones del 40 y del 60, sintetizan
las pulsaciones del espiritu que vibra en la region del NOA, cada vez que la creciente
impetuosa de la fiesta del carnaval pecha sin medida en corazén de los habitantes de
este aire nostélgico y bullanguero que se nutre en sus selvas, valles y montafias. No
vamos a mostrar ni a cualificar sus producciones, simplemente transcribiremos una
copla del poeta Antonio Nella Castro; una copla y una zamba del poeta Manuel J.
Castila 8enauadrados en la denominada generacion del 40); como también una copla y
un poema del poeta Benjamin Toro y una copla y el canto al carnaval del poeta Carlos
Aparicio (recientemente fallecido), estos dos ultimos corresponden a la denominada
generacion del 6Q

OQu® Lindo hab2za sido Salt a,
pal tiempo del carnaval,
usan al cielo de carpa
y al horizonte de umbral o
C. H. Aparicio

El pin pin de los chaguancos
anuncian en el temporal,
que ha despertado la lluvia
con luna llena en Oran.

B. Toro

0 Cu a n d ga ehcareaval

no vaya que se despierte

chupando alguna algarroba

en |l a boca de | a muerteo
M. J. Castilla

Cuando muera, cuando muera,
gue un tajo me pague el viaje,
asi me voy sangre afuera
para volverme paisaje.
A. Nella Castro

Cuando llega el verano y se enuncia el carnaval, en los altos y bajos de la regién donde
laten las provincias de Salta y Jujuy, los seres humanos y toda la vegetacion y la fauna
gue los circundan crecen en sus dimensiones, y entremezclados con el entusiasmo a
cuestas, entran en los infinitos limites del paisaje. Dicen los observadores y los

especialistas en temas del regocijo del espiritu y las carnaduras de esta tierra, que todo
confluye hacia lo que el poeta indaga desde sus ancestros y se conjuga entre los
helechos del viento para trascender y morir festejandose. El canto sabe que la ausencia






